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Seccién lll. Otras disposiciones y actos administrativos

CONSEJO INSULAR DE MALLORCA
DEPARTAMENTO DE CULTURAY PATRIMONIO

Acuerdo de modificacion del expediente de la declaracion como Bien de Interés Cultural de can Vivot

El Pleno del Consejo Insular de Mallorca, en sesion de dia 13 de febrero de 2025, adopto, entre otros, el siguiente acuerdo:

1.- Modificar el expediente de la declaracion como Bien de Interés Cultural de Can Vivot, con la inclusion de los bienes muebles
vinculados al inmueble, de acuerdo con el listado de bienes que figuran en el anexo 1, segun la bibliografia especializada que figura
en el anexo 2, y segun la configuracion espacial que se constata en el anexo fotogradfico 3, de acuerdo con la descripcion literal y
grdfica que figuran descritas en el informe técnico de dia 16 de enero de 2025, que se adjunta y forma parte integrante del presente
acuerdo.

11.- Los efectos de este acuerdo son los que genéricamente se establecen a la Ley 12/1998, de 21 de diciembre, del Patrimonio
Historico de las Islas Baleares y la normativa concordante.

111.- Notificar este acuerdo a los interesados, al Ayuntamiento de Palma y al Gobierno de las Islas Baleares.

VI.- Publicar este acuerdo en el Boletin Oficial de las Islas Baleares y en el Boletin Oficial de Estado y anotarlo en el Registro
Insular de Bienes de Interés Cultural de Mallorca y comunicarlo a la Comunidad Autonoma de las Islas Baleares para que proceda
a su anotacion en el Registro de Bienes de Interés Cultural de las Islas Baleares y a la vez comunique en el Registro General de
Bienes de Interés Cultural del Estado las inscripciones y anotaciones que se realicen.”

Palma, (firmado electronicamente: 20 de febrero de 2025)

El secretario de la Comision Insular de Patrimonio Histérico
Miguel Barcelé Llompart
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Anexo: Descripcién (Informe técnico de 16/01/2025)

1. INTRODUCCION

El casal de Can Vivot fue declarado Monumento Histérico-Artistico por parte del Ministerio
de Cultura el afio 1973, junto con Ca n'Olesa i Can Catlar. Anteriormente, otros casales
sefioriales de Palma habian sido declarados con la misma figura -el Casal Solleric (1931), Can
Veri (1951) y Can Berga (1954)-, con la intencién de preservarlos ante la progresiva
desaparicion de los bienes de esta tipologia que se habia ido produciendo desde hacia
décadas.

Segun la legislacién del momento, recibian la consideracion de Monumento las grandes
construcciones civiles y religiosas que reunian una serie de valores artisticos e histéricos. Un
factor determinante era su entidad arquitecténica; de hecho, todos los declarados destacan
por la significacién histérico-artistica de su patio y de todo el edificio en general. No es hasta
1973 cuando a las declaraciones, aunque no de manera detallada, se habla de la conjuncién
del valor del edificio y de su decoracién interior.

La declaracién que incluy6 Can Vivot el afio 1973 recogia que “La ciudad de Palma conserva
toda una serie de palacios construidos y amueblados por la nobleza mallorquina, bajo la
influencia italiana, durante los siglos XVI en XVIIl. Sobresalen entre ellos los llamados de
Vivot, Oleza y Cal-lar». En referencia a Can Vivot, sefialaba que «El palacio Vivot es uno de los
mas suntuosos de Palma de Mallorca. Fue construido por don Juan Sureda al reedificar la
mansién que poseia por linea materna, poco después de haber obtenido, en mil setecientos
diecisiete, el titulo de Marqués de Vivot. El monumental zaguan es rectangular con columnas
de acusado éntasis y arcos rebajados de marmol bermejizo. De su centro arranca la escalera
que en el rellano se divide en dos rampas terminadas en galeria. Los salones son espaciosos,
con techos decorados por el italiano José Dardarone. Son notables las salas de tapices y de
damascoy la biblioteca con tallas rococé que guarda importantes manuscritos e incunables.
Entre los cuadros que alberga la mansion figuran varios de Mesquida y un San Antonio de
Viana, de Ribera. Junto al zaguan esta el patio de las caballerizas, al que da caracter una
galeria con bustos de marmol sobre la balaustrada”. Ademas, el informe de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando que sustentaba la declaracién de 1973, ya apuntaba que
“los efectos de la declaracion deben extenderse en aquellos elementos del contenido interior
(mobiliario, tapices, etc) que se consideran como inseparables culturalmente del monumento,
elementos que constituyen su contexto interior artistico o histdrico.”

Aquello que estos documentos ya ponian de manifiesto es que aparte del edificio, uno de
los valores mas singulares del casal es su contenido. En el casal confluyen multiples valores,
al alojar uno de los conjuntos mas significativos de pintura, mobiliario y artes decorativas de
Mallorca de época moderna que, junto con el edificio y su patrimonio documental y
bibliografico, constituye uno de los conjuntos del barroco sefiorial mejor conservados del
Estado. De hecho, su biblioteca es una de las mas relevantes de Mallorca, con mas de 8.000
volumenes entre los que se encuentran numerosos incunables, asi como el archivo, que
incluye la documentacion sobre la casa y la familia promotora, ademas de otras fuentes
manuscritas relevantes para la historia de Mallorca, y diferentes piezas arqueoldgicas
procedentes del gabinete de los Capuchinos.

Can Vivot consta inscrito en el Registro General de Bienes de Interés Cultural del Estado con
el cédigo R-I-51-0003909, con categoria de Monumento, dado que, como el resto de bienes
declarados Monumentos Histérico-Artisticos anteriormente, fue equiparado en la figura de
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Bien de Interés Cultural con la categoria de Monumento en virtud de la disposicién adicional
segunda de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol y de la
disposicion adicional primera de la Ley 12/1998 del Patrimonio Histérico de las Islas Baleares
(de ahora en adelante, Ley 12/98).

Con la Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espafiol, posteriormente, la 12/1998 de
Patrimonio Histérico de las Islas Baleares, se amplié el concepto de bien del patrimonio
histérico para ampliarlo a cualquier manifestaciéon o testigo significativo de la cultura
humana. Esta nueva conceptualizacién del patrimonio implica que hay que tener en cuenta
ya no solo los principales monumentos, sino todas las tipologias patrimoniales y los valores
vinculados que les otorgan una significacion completa, ya sean materiales o inmateriales.

Como se ha visto anteriormente, la declaracién de 1973 no sélo era breve, sino que no
respondia a los criterios actuales en materia de preservacién del patrimonio histérico. Por
este motivo, y para la correcta preservacion de este bien, se hace necesario completar el
expediente inicial de la declaracion de BIC con todo el contenido que actualmente marca la
ley 12/98. Los aspectos que tienen que figurar en el expediente de declaracién de BIC segun
la ley 12/98, son los siguientes:

- Descripcion del tipo de bien.

- Delimitacién del bien y de su entorno de proteccién.

- Pertenencias o accesorios del bien.

- Bienes muebles vinculados al inmueble.

- Memoria histoérica del bien.

- Informe detallado sobre el estado de conservacion del bien.

- Completa documentacion grafica.

- Limitaciones especificas que tendra que observar el propietario, titular de derechos
reales o poseedor del bieny criterios basicos que, con caracter especifico, tienen que
regir las intervenciones sobre el bien.

En este caso, la modificacion del expediente de declaracién se tramita para completar el
apartado de bienes muebles vinculados al casal, y tiene por objeto concretar qué bienes
muebles, por significacion y vinculaciéon histérica, se tienen que preservar dentro del
Monumento con el fin de garantizar la preservacion de todos sus valores patrimoniales. La
vigente declaracién del afio 1973 en relacion al inmueble y a todos los acabados de lo mismo
(inmueble con los acabados decorativos imbricados: desde los artesonados, las carpinterias,
las decoraciones escultéricas aplicadas y pinturas murales, asi como otros elementos de las
artes aplicadas como colgaduras, catalufes, y otros revestimientos de las paredes, techos o
pavimentos que forman parte indiscutible de la configuracién de los espacios interiores que
se incluyeron a la declaracién inicial y que tanto ha destacado la historiografia como aparte
del ambiente) se completa con la inclusién de la relacién exhaustiva de bienes muebles
vinculados al inmueble.

2. FICHA TECNICA

Denominacién: Can Vivot

Situacion: Calle de Can Savella, 4

Municipio: Palma de Mallorca

Autor y cronologia: Principalmente s. XVII-XVIII, con sustrato gotico
Adscripcion estilistica: Principalmente Barroco

Uso principal: Residencial

Clasificacién del suelo: Urbano
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Régimen juridico y de propiedad: Privado
Catalogo municipal de Palma: Clave 14/16, grado de proteccion B.

3. MEMORIA HISTORICA Y DESCRIPTIVA

3.1 Fuentes de estudio

No existe ningun estudio monografico sobre Can Vivot donde se analice el conjunto
arquitecténico y decorativo de manera exhaustiva y como conjunto. No obstante, la
historiografia ha analizado sus valores patrimoniales desde diferentes puntos de vista y con
diferentes enfoques de especialidad, tanto con respecto al edificio como a todo su contenido
material e inmaterial, siendo numerosos bienes muebles destacados de manera individual.

La limitacion de acceso a las fuentes, sumada a qué s6lo en momentos puntuales se ha
tenido acceso directo en los bienes muebles del casal, han condicionado la elaboracién del
inventario del anexo 1 de este expediente, que se ha redactado tomando como base los
inventarios preexistentes y haciendo un vaciado bibliografico completo, que se ha
complementado con el resto de fuentes disponibles. El objetivo ha sido determinar tanto el
valor individual de cada pieza como el devenir histérico y artistico que les ha llevado en el
casal, el momento de incorporacién o cualquier otra informacién que sea relevante para
determinar su posible vinculacién con el edificio. Ademas, en las visitas técnicas realizadas
en fecha 03/04/2019, 14/09/2020, 05/11/2020y 29/03/2023 se ha constatado la presencia de
los objetos en el edificio, pero por la brevedad de las mismas no se han podido llevar a
término estudios individualizados, ni a nivel historico-artistico ni de conservacion, siendo el
6ptimo que entre la incoacidn y la declaracién se cuente tanto con inventarios del archivo y
la biblioteca, como con estudios mas detallados de las piezas.

Aquello que no se puede abordar en esta seleccion -que puede ser objeto de otros
expedientes de ampliacion en el futuro-, es: la actualizacion del expediente de BIC del
inmueble y sus acabados decorativos, ya protegidos en 1973; la proteccion de los bienes
muebles que no se ha podido constatar que estén dentro del inmueble (algunos de los
cuales aparecen en fotografias histéricas, como ahora piezas de plateria) o de otros no
visibles como tejidos u otros bienes que puedan estar almacenados; la proteccién de los
bienes muebles que puedan estar ubicados en dependencias menores del inmueble a las
que no se ha accedido, y los que puedan tener valor etnoldgico o para el conocimiento del
funcionamiento del casal, asi como otros aspectos que no se hayan podido constatar ni con
las visitas ni mediante la bibliografia y que puedan surgir en el futuro.

Como se ha adelantado, metodolégicamente, el punto de partida de la seleccién han sido
los tres inventarios de los bienes muebles que se han realizado los ultimos quince afios y
que aparecen referenciados en el anexo 2, continuando con el vaciado bibliografico
exhaustivo de las obras publicadas tanto sobre el casal, su historia y los promotores del casal
y su contexto, como sobre muebles especificos, que aparecen citados al mismo anexo.

Hay que apuntar que la relevancia de los bienes muebles del casal ha llevado a la publicacion
de muchas de ellas como piezas individuales a estudios de relevancia internacional, y asi se
ha referenciado en el inventario del anexo 1 cuando se ha podido documentar. Otras piezas
no han sido objeto de estudios detallados, aunque por su cronologia y adscripcion, se cuenta
con indicios de su incorporacion en los siglos XVII y XVIII, fruto de los intercambios
comerciales de la familia promotora -asi lo refleja la bibliografia especializada sobre la época
y las actividades de la familia-, y reflejan los gustos y conexiones del momento, siendo viable
que estos objetos aparezcan referenciados en el archivo familiar ubicado en la casa, tal como
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publican algunos autores que han podido acceder, aunque para la elaboraciéon de este
informe no se ha podido contar con esta informacion.

Significativo de la relevancia de las piezas de Can Vivot son las referencias que se hacen en
la obra El mueble en Mallorca (MARCARA 2012), donde se ejemplarizan en el casal algunos de
los episodios mas destacados de la historia del mobiliario en Mallorca, individualizando
algunas piezas; también son significativos tanto la descripcién de Jaume Llabrés del casal y
los principales bienes muebles segun el estado actual (LLABRES 2022), asi como las
numerosas referencias que se hacen en la calidad de sus interiores en obras internacionales
durante el dltimo siglo, que son tantas que no se han referenciado exhaustivamente.
También el hecho de que obras de referencia a nivel internacional publiquen piezas
concretas da una clara vision de la relevancia de las mismas (FALGAS 1918; BYNE 1928;
MAINAR 1976; FEDUCHI 1969); como también, que una parte de los muebles de Can Vivot
fueran transportados y el ambiente de la casa reproducido en la Exposicion Internacional
del mueble de Barcelona de 1923 (Exposicidn Internacional 1923), presentando una
escenografia “inspirada en la gran biblioteca que tiene el Sefior Marqués de Vivot en su palacio
de Palma de Mallorca y corresponde en la fastuosidad italiana introducida en las Baleares por el
activo comercio que se hacia con aquellos pueblos, acentudndose en la moda francesa de la corte
de Luis XIV, que fue introducida por Felipe V quien implantd en Espafia la etiqueta versallesca. Ha
sido proyectada y pintada [la escenografia] por D. Olegario junyent, ddndole, dentro del espacio
disponible, la suntuosidad, amplitud y riqueza que tienen las grandiosas moradas mallorquinas.
La excepcionalidad del espacio hizo que el rey Alfonso XlIl y la reina Victoria Eugénia se
alojaran en el casal el mismo afio, adaptando la sala de los tapices como despacho.

En cuanto a las pinturas, son numerosas las que han recibido atencién individualizada,
encontramos desde las abundantes referencias al San Antonio de Ribera (PEREZ y SPINOSA
1992, 374-375; MAYER 1923, 204; FELTON 1971; PEREZ SANCHEZ 1992, 256) o en las pinturas
de Guillem Mesquida (CARBONELL 1999), asi como las de otros autores que han formado
parte de exposiciones temporales (El retrato en Mallorca 1984) o que se han publicado en
obras de referencia como la Gran enciclopedia de la pintura y la escultura de las Islas Baleares
(GEPEB). Todo el conjunto de las artes decorativas y pintura de Can Vivot, por lo tanto,
presenta un doble valor: el de conjunto, en su disposicién como espacio de prestigio
preservado durante siglos, con piezas que remiten tanto en la actividad de la familia, una de
las mas relevantes de Mallorca en los siglos XVIl'y XVIIl, como la historia de Mallorca, ademas
de documentar la actividad comercial y artistica de una época de esplendor de la nobleza
mallorquina y de la cual quedan muy pocos testigos; pero también como piezas artisticas
relevantes dentro de la historia de las artes en Mallorca. Este valor de conjunto se
complementa con el vinculo que ofrece con la casa, al haber sido los objetos
mayoritariamente encargados o adquiridos para decorarla donde forman un montaje, y al
contar el archivo del casal con la documentacién que lo refleja (MOREY 1992, 99). Se trata,
por lo tanto, de un conjunto singular donde confluyen multiples valores. Para protegerlos
en consonancia, se redactan al final unos criterios de intervencién que, por una parte,
permiten continuar con los movimientos naturales que se han producido histéricamente en
los espacios de prestigio del casal, pero al mismo tiempo se garantiza la preservacién de los
valores patrimoniales de este conjunto tan singular.

3.2 Memoria histérica y descriptiva
3.2.1. Consideraciones histérico-artisticas

Segun afirma Santiago Sebastidn (SEBASTIAN 1974) la arquitectura civil del siglo XVIIl en
Palma rompidé con la tradicién artistica de la isla, introduciendo corrientes de influencia
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francesa e italiana. De hecho, en los siglos XVII y XVIII la nobleza de Palma vio una mejora
importante en su situacién econémica, no sélo fruto de la actividad agraria, sino sobre todo
por la mercantil, por su actividad de comercio maritimo (MONTANER 1988; MONTANER | LE
SENNE 1980; MOREY 1992, etc. Como ejemplo, la bibliografia cita un legajo del Archivo de
Can Vivot dedicado a los Negocios del Mar, que incluye la documentacién del comercio
maritimo de la familia en los siglos XVIl y XVIII). Eso hizo posible la reforma de los casales y
su configuracién como escenarios de prestigio, en los cuales tenia mucho peso la sucesién
de espacios que iba desde el patio hasta los espacios de representacién de la planta noble,
que se diferenciaban claramente de las zonas destinadas a usos domésticos y funcionales.
Ademas, estas actividades comerciales con diferentes puntos del Mediterraneo -sobre todo
con Italiay Malta-, tuvieron gran influencia en la naturaleza de las adquisiciones que hicieran.

Para el amueblamiento de estos espacios de representacion, el gasto en bienes para
prepararlos se concebia como una inversion, ya que eran una “plasmacién aglutinante de
los conceptos de linaje, honor, riqueza y poder” (LE SENNE 1981). De hecho, tener una casa
bien construida era una condicién sine qua non para conseguir privilegios nobiliarios o
mantenerse con dignidad dentro de los estamentos privilegiados (MONTANER 1988). Asi, la
sucesion de espacios que se abrian a los invitados en momentos de celebraciones, muchas
de las cuales habian supuesto también la decoracién e iluminacién de las calles y
alrededores del casal, se implantaba con continuidad hacia el patio y al jardin, y hacia los
interiores de la planta noble, como son la sala de armas y los estrados -una configuracion
que tomé fuerza en el siglo XVII- a los que se afiadian para la organizacion de cenas o fiestas
elementos extras a la decoracion habitual como tejidos, cojines o muebles de gran calidad
(PERELLO 1989). Que Can Vivot fue utilizado en este sentido en momentos de bonanza
econdémica lo constata la documentacién de época -como ejemplo, se ha publicado que Joan
Sureda i Villalonga se llegd a gastar en una sola fiesta, 10.000 libras (MONTANER 1984,
PERELLO 1989).

Segln Sebastian, ningun otro casal como Can Vivot representa mejor este episodio. No en
balde, la familia Sureda, Marqueses de Vivot desde 1717, figuran entre las familias
fundadoras de Ses Nou Cases (MOREY 1992, LE SENNE y MONTANER 1977), una
preponderancia que perduré en el tiempo, ya que, en 1870, de acuerdo con los datos del
Archiduque Lluis Salvador, el patrimonio del Marqués de Vivot era el cuarto de Mallorca
(MOJADO y SUAVE 1979).

Esta explicacion inicial da las claves de la calidad de las piezas que se encuentran en el
interior del casal, pero también de la relevancia de su configuracion dentro del espacio, dado
que se trataba de escenografias cuidadosamente pensadas y mantenidas en el tiempo
donde se mostraba no sélo la riqueza o las relaciones comerciales de la familia, sino también
su bagaje cultural y vinculos internacionales, aqui demostrados no sélo en la eleccién de los
artistas que configuran el programa, sino también en la biblioteca, desde el principio
concebida dentro del eje de los espacios de representacion. Esta informacién contextual
también explica los pocos cambios producidos en su configuracién inicial, pues no ha habido
ninguna incorporacion relevante en cuanto a mobiliario, pintura o decoracién mas alla de la
mitad del siglo XIX. Y tampoco se constatan salidas de piezas, pues incluso en momentos de
menos pujanza econémica, la configuracién del patrimonio familiar y de estos espacios de
prestigio, eran un valor a mantener.

La configuracion inicial del actual casal viene de la intervencion de Juan Sureda y Villalonga,
quien lo heredé y lo amplié después de adquirir las casas adyacentes de la calle de casa
Savella -de configuracién medieval, todavia visible tanto en fachada como en el interior-,
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programando una gran intervencién de la cual no se ha publicado la autoria, generando lo
que el afio 1712 ya se llama en la documentacion como la “casa nueva”. Se configura
entonces un casal barroco de planta rectangular con fachadas en dos calles con puerta
principal en la de Can Savella y un gran patio -uno de los mas relevantes de Palma y Unico
en tipologia. En orden de recorrido, al subir la escalera se encontraban una sucesién de
espacios de prestigio que se han preservado, que son las que se tratan en este expediente
y que venden referenciados tanto a la bibliografia como la declaracién de 1973.

Una parte muy relevante de la configuracién decorativa de estas salas viene dada por las
pinturas murales de Giuseppe Dardarone que se extienden a los techos de seis salas, y que
ocupan el friso alto y las vueltas, junto con composiciones estucadas que unen vueltay muro,
y que segun Sebastian serian concebidas por una “mente ordenadora”, una planificacion
decorativa dedicada a la exaltacion politica de los Borbons, un hecho comprensible vista la
implicacion del promotor con la causa de Felip V, que le valié la concesion del titulo de
Marqueés de Vivot el afio 1717. Este impulso inicial fue continuado por sus herederos, y sin
lugar a dudas conservado con muy pocas variaciones durante siglos. Este informe no tratara
sobre estos frescos ni estucos, aunque son elementos de gran valor, dado que ya son
protegidos en la declaracion del afio 1973 y no es el objeto de este expediente.

Antes de abordar la descripcion de los espacios, hay que hacer un Ultimo apunte sobre el
proceso de adquisicién de las pinturas y mobiliario que los configura. El texto de Maria
Carbonell sobre “Coleccionismo e importacién de pintura en Mallorca en época moderna”
(CARBONELL 2000) da las claves sobre el proceso de adquisicion de piezas por parte de las
familias nobles mallorquinas del momento, apuntando sobre todo a la habitual actividad
comercial de estas, afadiendo la actividad militar, las relaciones politicas y los vinculos
eclesiasticos. Siguiendo a este autor, si bien en el siglo XVI e inicios del XVII los referentes
eran sobre todo valencianos, a partir de la mitad del siglo XVIIl pasan a ser italianos (ya sea
de autoria italiana, como es el caso de Dardarone, o de artistas locales de formacioén italiana
como Guillem Mesquida o Gabriel Femenia). En este sentido, fue muy relevante el papel de
la Orden de San Juan, que estimulé el comercio entre Mallorca y Malta y que sirvié de
mediadora para la llegada de pintura italiana y maltesa en Mallorca, que se sumaron a otros
puntos de procedencia de las piezas como Flandes. En la misma linea, otros autores
(ALGODONERO 1920) apuntan en la frecuencia de los viajes de los caballeros mallorquines
a Italia, y como eso explica la influencia italiana en los edificios de esta época y en sus
interiores.

Si bien la familia Sureda no fue coleccionista como tal -tal como afirma Carbonell, en
Mallorca son muy contados, destacando figuras como Tomas de Veri o el Cardenal Despuig-,
acudieron a las mismas fuentes de adquisicion durante esta época, e igualmente se hicieron
con piezas de gran calidad. De hecho, en la mayoria de casales se renovo en esta época el
repertorio iconografico, introduciendo nuevos motivos como ahora perspectivas
arquitecténicas, paisajes, naturalezas muertas o representaciones de batallas, la mayoria
anoénimas. Carbonell en su texto plantea una hipétesis sobre el proceso de adquisicion de la
pintura de Ribera, la mas destacada de Can Vivot, identificando a Antoni Gual i d'Olesa como
al posible comitente que lo habria llevado a Mallorca el mismo afio que fue fechada, en 1644,
planteando el posible paso a Can Vivot a través de la Coleccién Cotoner ya en el siglo XVII.
No fue este el Unico Ribera que habria llegado a Mallorca, pero si el Unico que queda.

Como ejemplo de importacién no italiana, destaca en el casal la pintura del Escarnio de Cristo
del holandés Hendrick Terbrugghen (CARBONELL 2000, 167), quien fue el primer
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caravaggista de los Paises Bajos. Como también los tapices flamencos que dan entidad en la
sala de los Tapices o de la MUsica.

Con respecto a otras piezas que llenan los muros de la mayoria de casales, a menudo en dos
o tres registros superpuestos, y también en Can Vivot, las del XVIl normalmente son de
autoria anénima -con la excepcién de las obras Miquel Bestard- hecho que disminuiria hacia
el XVIll, con autores como Guillem Mesquida, que cuenta con obras destacadas en el casal.
En relaciéon a este autor, Tous el afio 1972 apuntaba que de la obra atribuida a Mesquida hay
que prestar atencion en las piezas de medida reducida, a veces de mas calidad que la obra
de gran formato, seguramente a causa de la intervencién de su taller en estas segundas. En
Can Vivot, de Mesquida hay dos conjuntos de obra preparatoria de pequefio formato y la
obra final resultante, ademas de tres representaciones de la Immaculada, entre otros.

Aparte de poder constatar episodios y autorias puntuales, hace falta tener en cuenta que el
estado todavia incipiente de los estudios sobre pintura de época moderna en Mallorca, junto
con las colecciones y archivos privados invadidos, deja a oscuras atribuciones y relaciones.
En el caso de este casal, el potencial del archivo es alto si se piensa en la posible
documentacion de las piezas, tanto de su adquisicién como autoria.

3.2.2. Descripcion de los espacios

A continuacién, se relacionan los espacios y se identifican algunos de los bienes muebles
integrantes de esta declaracién, que aparecen inventariados en el Anexo 1. El orden en que
se mencionan las salas no sigue un criterio cronolégico, sino que pretende reproducir el
recorrido por los espacios de representacion de la planta noble del casal, que se numeran
del Il al Xlll y que aparecen sefialados en el esquema planimétrico. El hecho de nombrar una
pieza dentro de un espacio concreto tampoco no condiciona su ubicacién futura, ya que eso
se propone con la columna del nivel de vinculacién. La ubicacién dentro de un espacio sélo
documenta el lugar donde se han constatado las piezas durante las visitas.

I. Entrada, recibidor o “sala vieja”
II. Sala de Adriano

M. Biblioteca

IV. Sala de musica o de los tapices

V. Sala de armas

VI. Primer estrado, Sala de los reyes o sala del trono
VII. Segundo estrado

VIIl.  Tercer estrado

IX. Alcoba real

X. Comedor

Xl Antecapilla o “sala de la capilla”

XIl. Capilla

X, Piezas ubicadas en otras dependencias
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I Entrada, recibidor o “sala vieja”
Esta estancia, también llamada “sala vieja”, es uno de los dos accesos posibles a la planta
noble del casal, desde la escalera del patio principal, para uno de los portales de la logia - el
otro portal, situada fachada, da acceso a la sala de Armas .

En este espacio, distribuidos en diferentes registros, sobre el muro blanqueado
encontramos una serie de pinturas, entre las cuales destacan tres retratos de gran formato,
a dos de ellos de caballeros de la familia Torrella; pinturas de tematica mitoldgica; y pinturas
religiosas de escuela espafiola de los siglos XVII y XVIII con marcos dorados.

El mobiliario recuerda los ambientes del primer Barroco, y esta constituido por sillas de
reposo alineadas en la pared y un par de arcas de manufactura local del siglo XVII. En el
centro encontramos un bufete. Sobre las arcas y las mesas, hay varias vitrinas, que
contienen: una imagen vestida del Buen Jesus, posiblemente italiana; una talla de la
Immaculada y una figura de barro de la Divina Pastora del siglo XVIII, del taller del Maestro
de las Verges Rosses.

No se han localizado imagenes histéricas y no hay indicios del mantenimiento de manera
fija de estas piezas en esta sala, por eso se ha incluido en todas ellas un nivel 2 de vinculacion.

I. Sala de Adriano
Se trata de un espacio de planta rectangular y con el techo mas bajo que el de la biblioteca,
presidido por una chimenea de marmol en uno de sus lados y los muros blanqueados. La
denominacion responde en qué actualmente contiene un conjunto de mobiliario de estilo
neoclasico conformado por cinco consolas de madera cortada y dorada, cubiertas por
tableros de marmol, obra del escultor Adria Ferran y Valles (Vilafranca del Penedés, 1774 -
Barcelona, 1848), de principios del siglo XIX.
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En las paredes encontramos varios grabados, un conjunto de ocho paisajes atribuidos a
Gabriel Femenia Maura (Palma, 1688-1752), asi como otros de Bartomeu Sureda Miserol
(Palma, 1769-1851) y Salvador Torres Sancho (Palma 1799 - 1882), y de Joan O'Neille Rosifiol
(1828-1907). Otras imagenes de tematica religiosa del siglo XVII se encuentran en este
espacio.

Las imagenes de 1915 que figuran en el Archivo Masia de Barcelona documentan el
mobiliario de Adria Ferran a un espacio diferente al actual, de manera que se ha incluido en
estas piezas un nivel de vinculacion 2.

En esta sala se encuentran también las vitrinas que contienen parte del gabinete de
antigledades de los Capuchinos, que forma parte de la biblioteca y del cual no se ha podido
contar con un inventario, aunque ha sido referenciado de manera general en la bibliografia
especializada (MONTANER 1972, CARBONELL 2012, etc) y en los inventarios. Este gabinete,
junto con diferentes manuscritos relativos a las antigiedades de Mallorca, fue promovido
por fray Gaieta de Mallorca (1707-1767), antes Antoni Deia i Tortella; y las colecciones
recogidas fueron sistematizadas por fray Miquel de Petra (1741-1803), antes Miquel Ribot i
Serra, conocido por sus trabajos sobre arqueologia. Todas las piezas y los manuscritos,
fueron adquiridas e incorporadas a casa Vivot como aparte del gabinete del Convento de
Capuchinos en la primera mitad del siglo XIX raiz de la derrota patrimonial de la
desamortizacién.

. Biblioteca

Se trata de una de las principales bibliotecas privadas de Mallorca. En este caso no sélo por
sus fondos bibliograficos, sino porque el espacio donde se ubica fue concebido y proyectado
desde el primer momento para este uso, hecho que a nivel local fue una novedad, si se
exceptua la de los jesuitas de Mont-i-Sion, tal como sefiala Pedro de Montaner en su estudio
sobre las bibliotecas del XVIIl (MONTANER 2006). En relacién a los fondos que conforman la
biblioteca de Can Vivot, a la hora de redactar este informe no se ha podido contar con ninguin
instrumento de descripcion, ni reciente ni antiguo.

Del archivo tampoco se tiene ningun instrumento de descripcion, solamente referencias
aisladas que constan en los estudios publicados, en lo que se ha calificado como uno de los
archivos nobiliarios mas importantes de la isla (MOREY 1992). Segln esta autora, el archivo
presenta series continuadas de documentacion de entre los siglos XIV al XIX y permite
multiples vias de investigacién. Sobre la familia, se han conservado los documentos relativos
desde el corso y la mercancia en los siglos XVII y XVIIl hasta las cuentas de la explotacion
agricola y ganadera de las posesiones de la familia. Todo eso sin olvidar la documentacion
relativa a las obras artisticas que algunos miembros de la casa promovieron. La autora
apunta, ademas, la relevancia de las fuentes publicas y privadas para el estudio de la historia,
vista la limitacién de las publicas para entender aspectos que no son oficiales. Ademas, hay
que destacar los manuscritos de diferente tematica que son primordiales para el estudio de
la historia de Mallorca.

En cuanto al mobiliario, aparte del concebido para contener la propia biblioteca, destacan
en este espacio un bufete y un escritorio de mesa de laca japonesa Momoyama, que segun
las imagenes histéricas del casal ha sido ubicado en otros espacios de la planta noble en
otros momentos.

A pesar de que actualmente no contamos con instrumentos de descripcién que nos
permitan una minima clasificacion del contenido de estos fondos, la biblioteca - espacio y
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diferentes colecciones que la conforman - y el archivo, asi como el resto de objetos
conservados, quedan incluidos en su totalidad como bienes integrantes de esta declaracion.

IV. Sala de musica o de los tapices

En esta sala hay cinco grandes tapices flamencos realizados en lana y seda a la segunda
mitad del siglo XVII, acoplados a los dngulos con los siguientes temas: El sacrificio de Apolo en
un altar llameante, Minerva descendiendo para aconsejar a un General, La llegada de los turcos
a puerto y El sacrificio de un ciervo en un altar con Diana salvadora descendiendo. De un quinto
tapiz, se aprovecharon los dos extremos para ajustarles a ambos lados de la ventana balcon
que da en la calle entre la pareja de arquillas y de esta manera completar el efecto
decorativo. Los muros son cubiertos de un revestimiento vegetal de color marrén, que
completa el envolvente de la sala que no queda cubierto por tapices y pinturas.

Sobre la chimenea, preside la estancia una pintura al 6leo encima de madera de grandes
dimensiones con la representacion de la Purisima Concepcién con san Jaime y san Agustin,
obra muy representativa de Miquel Bestard (Palma, 1592-1633).

Alineado con la pared y delante de la chimenea se distribuye una silleria de madera de nogal
estilo Luis XIII, de finales del siglo XVII, tapizado en seda amarilla.

En esta estancia se localiza la Unica composiciéon que existe en Mallorca de los grands
pendants, introducidos durante el Barroco y conformados por muebles de lujo. En este caso,
consta de un par de arquillas, centradas con dos espejos con marcos de madera cortada y
dorada. Las arquillas son modelos napolitanas del siglo XVII, con chapados de carey,
aplicaciones de bronce dorado y vidrios pintados con varios temas mitologicos, asentadas
sobre mesas-consolas con patas saloménicas y faldén cortado con un aguila bicéfala.

En las imagenes mas antiguas que se han podido documentar de la casa, las del Archivo Mas,
la sala aparece con una disposicién muy parecida al actual. Vista la naturaleza de los tapices
y su relevancia en el espacio, se propone un nivel de vinculacién 1, asi como también para
las dos arquillas, los espejos y las lamparas.

V. Sala de armas
La Sala de armas tiene un acceso directo desde la escalera. También renombre “Sala mayor”,
sigue las pautas caracteristicas de los recibidores sefioriales de Mallorca.

La sala esta blanqueada y cuenta con pinturas de diferente formato conformando dos o tres
registros. Entre los cuadros, destacan tres de gran formato obra del pintor a Guillem
Mesquida Munar (Palma, 1675-1747): Inmaculada glorificada, El suefio de José y la Adoracion
de los pastores, adquiridos el afio 1700 por el primer marqués Vivot, Joan Sureda i de
Villalonga, quien era buen cliente de Mesquida. Entre el resto de pinturas destacan los dos
conjuntos de perspectivas arquitecténicas de mediados del siglo XVII, atribuidos al pintor
castellano Francisco Gutiérrez Cabello (Madrid, C. 1616 - C. 1670).

También encontramos un conjunto de siete paisajes pastorales y costeros, con marcos de
estilo barroco, de madera cortada y dorada, situados en las sobrepuertas. Parece que
anteriormente eran espejos para reflejar la luz, pero cuando se deterioraron fueron
sustituidos por telas con paisajes. Varias pinturas de diferente tematica y atribucién ocupan
el resto del espacio.
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En cuanto al mobiliario, en la sala hay sillas de reposo, una pareja de bufetes de madera de
palisandro e incrustaciones de marfil y patas de silueta recortada en forma de lira, un
modelo caracteristico del siglo XVIIl; dos escritorios mallorquines de palisandro con
incrustaciones de marfil y molduras de plata de estilo rococé y un par de arcas de novia -0
arcas dotales- del siglo XVIII forradas de terciopelo carmesi con claveteado dorado.

En un extremo de la sala hay un montaje con tres sillas de montar, una de ellas con
aplicaciones de plata dorada con decoracién de flores y terciopelo azul con punzones del
reinado del sultan Mehmet IV (1648-1687). El conjunto se completa con un escudo y tres
picaduras de madera policromada usadas en los torneos. En otro extremo de la sala, hay
una armadura de época.

En las imagenes mas antiguas que se han podido documentar de la casa, las del Archivo Mas,
como las de todo el siglo XX, la sala aparece con una disposicién muy parecida a la actual.
Algunas de las piezas de este espacio tienen nivel de vinculacion 1, dado que
manifiestamente tienen sentido donde se encuentran, como es el caso de las piezas de
sobrepuerta, mientras que otros tienen un nivel 2.

VI. Primer estrado, Sala de los reyes o sala del trono
Desde la sala de Armas se accede a un conjunto de tres salas sucesivas conocidas como
estrados, que eran las habitaciones donde se distribuian las visitas segun la categoria social
o el grado de amistad o parentesco. En Can Vivot hay tres estrados, que era el nUmero mayor
que admitia la tradicién, que segun Arthur Byne, se impuso a partir del siglo XVII. Se suelen
disponer en tres espacios consecutivos: el primero, tradicionalmente llamado "de respeto”;
el segundo, "de cumplimiento"; y el tercero, "de carifio".

El primer estrado tiene los muros cubiertos de colgadura roja, sobre los que se muestran las
tres pinturas mas notables de Can Vivot. A ambos lados del portal que marca el recorrido
longitudinal por la sala, a la izquierda se sitUa el San Antonio de Viana de Giuseppe de Ribera
Lo Spagnoletto (Jativa, 1591 - Napoles, 1652). A la derecha, el San Juan Baptista atribuido a
Artemisia Gentileschi (Roma, 1593 - Napoles, 1656). La tercera pieza destacada es el Escarnio
de Cristo de Hendrick Terbrugghen (1588-1629).

Como muebles destacados, dos consolas italianas del siglo XVIII, situadas debajo de las dos
primeras pinturas; una arquilla napolitana del siglo XVll-inicios del XVIII, y un arca de novia
del mismo siglo. También destaca una alfombra Ushak.

También se encuentra en estos espacios una silla de nogal de estilo Carles Ill, con las patas
cabriolet, otra silleria compuesto por 22 sillas de brazos y un sofa, muy tapizado en
terciopelo rojo.

En las paredes cuelgan tres grandes espejos con marcos de estilo barroco realizados en
madera cortada y dorada. Uno esta decorado con seis tallas de putti y se situa encima de la
arquilla napolitana con vidrios pintados - de un estilo muy parecido a las dos que se
encuentran en la sala de musica. Los dos espejos restantes son pareja y tienen un tipo de
talla de caracter mas naturalista, con formas inspiradas en las hojas de acanto. En el centro
de la sala encontramos un arca de novia forrada de terciopelo, con claveteado y pies de
garra dorados; acompafiada de dos braseros de latén con redondeos de madera y patas en
forma de balaustre, entre otros bienes muebles.
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VII. Segundo estrado
Esta sala también tiene los muros cubiertos de colgadura roja, sobre los que se muestran
tres retratos atribuidos a Giuseppe Dardarone (Milan? - Palma, 1749) autor de los frescos de
la casa: dos retratos ovalados de Felipe V'y de Isabel de Farnese; y un retrato de tres cuartos
de Luis | de Borbdén. En cuarto lugar, se encuentra un retrato de tres cuartos de Fernando V
con armadura, atribuido al taller de Jean Ranc.

Debajo de dos de las pinturas encontramos dos consolas sobre base escultérica - de las
cuales hay un total de seis, formando tres parejas, cada una con variaciones. La base de
estas consolas estd formada por una peana muy esculpida, del tronco de la cual surgen dos
figuras - una masculina y otra femenina- que a manera de caridtides de medio cuerpo
soportan el tablero dispuesto sobre sus cabezas.

Se incluyen dentro de este espacio un espejo de inicios de siglo XVIII, que tiene una pareja
retirada en espacios secundarios. Un reloj de mesa Charles X, dos arcas de novia, una con el
tapizado original y el otro sin; y dos conjuntos de sillas, que a lo largo del siglo XX se
documentan que han ido ocupando diferentes espacios de los enumerados.

VIII. Tercer estrado o sala de las Cornucopias

Este espacio, que también recibe el nombre de los apliques o cornucopias que lo iluminan,
tiene los muros forrados de colgadura roja, y en los que cuelgan: Seis cornucopias con
marcos de talla dorada con calados que contienen placas de vidrio pintadas con personajes
mitolégicos, que parecen ser modelos disefiados por el arquitecto Filippo Juvarra (Mesina,
1678 - Madrid, 1736) quien trabajé para el rey Felipe V; otras cuatro hechas de madera
dorada, con el marco en forma de medallén cortado con motivos vegetales, con un vidrio
gravado con un pajaro sobre un arbol en el centro; y una pareja también con los marcos de
madera dorada cortada con motivos vegetales, con el centro conformado por placas en
forma de medallén de vidrio pintado con escenas de caza. Se propone un nivel 1 de
vinculacion dado que son relevantes en la configuracion del espacio.

En alguna de las visitas se ha documentado en este espacio las siguientes pinturas, para las
que se propone un nivel 2, dado que han sido ubicadas en otros lugares de la planta noble:
una Madonna orante de Giovanni Battista Salvi (Sassoferrato, 1609 - Roma, 1685) y una
Purisima Concepcié del mallorquin Guillem Mesquida, en mas de dos mas que figuran en el
inventario.

En cuanto a mobiliario, en esta estancia se concentran cuatro consolas parecidas a las
descritas en el segundo estrado. Una de las parejas muestra dos putti soportando el tablero
al lado de un aguila con las alas desplegadas, las tres figuras "cabalgan" sobre dos delfines
con sus cuerpos de escamas entrelazados. La otra pareja de consolas tiene una concha en
el centroy también dos putti que soportan el tablero, engarzados entre guirnaldas de frutas,
y como base de todo hay un hipocampo.

Las seis consolas con base de esculturas corta dorada se atribuyen a produccion veneciana
de finales del siglo XVII o principios del siglo XVIII. Una hipétesis sobre su importacién en
Mallorca apunta que el primer marqués de Vivot - promotor de la "obra nueva" - encargara
su adquisicién al pintor Guillem Mesquida cuando este residia en Venecia.

IX. Alcoba real
Al final de los tres estrados encontramos la alcoba real, con los muros forrados de colgadura
roja y el pavimento enmoquetado. Ocupa un rincén de la sala la cama con dosel del siglo
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XVII. El pabellén - dosel, cortinajes y rodapié o delantera - es de brocado de seda verde
entretejida con hilos de plata y oro que dibujan flores y formas vegetales. Estos tejidos
proceden, segun las fuentes, de una tienda de campafia del rey Felipe V, quien los regalé al
primer marqués de Vivot.

La otra pieza destacada es el brasero de plata repujada y cincelada, obra del argentero
polaco Georg Friedrichsen, de Dantzig, documentada en el siglo XVIII, hecho en la tradicion
estilistica manierista. También hay un fregadero de agua bendita de plata - considerada
como una obra maestra de la orfebreria mallorquina del siglo XVIII - que representa a la
Purisima Concepci6 en su gloria celestial.

Se incluye en este espacio un conjunto de banquetes policromados en blanco y dorado con
asientos tapizados con brocado de seda verde e hilo de plata; una consola Carlos Il - del
mismo modelo que hay en la antecapilla ; un arca de novia forrada de terciopelo verde y un
escritorio con tapa abatible con decoracién de marqueteria en marfil y decoracién floral.
También hay dos imagenes de vestir - un san José y la Virgen Maria - que forman parte de
un Nacimiento atribuido al escultor Adria Ferran, entre otras piezas.

X. Comedor
La configuracion actual de esta estancia es fruto de una modernizacién llevada a cabo en
1923 y que comport6 la instalacion de arrimadillos de madera en todo su perimetro. No
obstante, y dado que es caracteristico en los casales sefioriales contar con pinturas de
naturalezas muertas en los comedores, se ha incluido estas pinturas vinculadas al espacio.

Se trata de un conjunto de seis pinturas atribuidas al Maestro de las Naturalezas Muertas,
correspondiendo a la segunda mitad del siglo XVII que representan composiciones
diferentes con frutas, flores, hortalizas y otros productos, segln las estaciones del afio; de
hecho, es considerado como el conjunto mas completo de este autor.

Encontramos aqui también una pintura que representa otra de las iconografias propias de
los comedores, como es la Santa Cena, atribuido en este caso al taller de los Olmos.

XI. Antecapilla o “Sala de la Capilla”
La estancia que precede a la capilla es una sala blanqueada donde histéricamente se han
ubicado pinturas religiosas. Aunque se constata que ha habido modificaciones en las piezas
ubicadas en este espacio, se han incluido varias obras del siglo XVII y XVIII vinculadas a la
casa, entre las que destaca una Ascensién de la Virgen del siglo XVII, de escuela mallorquina.

Entre las piezas del mobiliario, podemos destacar un conjunto de sillas de brazos y una mesa
de centro, todo del siglo XVII.

XII. Capilla
La capilla es un espacio de dimensiones reducidas, que incluye un altar cerrado con puertas
y cortinas de colgadura roja, entendiendo que para su uso colectivo se utilizaba también la
antecapilla.

El retablo, de estilo barroco clasicista, con policromia en blanco y molduras doradas,
contiene una pintura al 6leo réplica de la Inmaculada Glorificada de Guillem Mesquida, cuyo
original esta situada en la sala de Armas. Sobre el altar encontramos un Cristo de marfil con
la cruz de madera. También encontramos el atavio propio de la capillay un grupo de exvotos
y relicarios, que quedan todos vinculados.
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X, Piezas ubicadas en otras dependencias
El resto de salas - ademas del comedor arriba mencionado - son las estancias de uso privado
de la familia, que concentran algunas piezas de mobiliario antiguo, de los siglos XVII y XVIlI,
y numerosas pinturas de la misma época. En este caso, se han recogido en el inventario
solamente las piezas con un valor excepcional y con una vinculacién evidente con la historia
de la familia, o que han entrado al casal fruto de su actividad econémica o mecenazgo.

También se ha incluido un tocador que, a pesar de no ser parte del mobiliario de los espacios
publicos de representacion del Casal, han sido incorporados en la actividad desarrollada en
el casal y presenta un valor excepcional.

3.3 Justificacion de los criterios de vinculacién de los bienes muebles incluidos en el anexo
1

El articulo 7.4 de la Ley 12/1998, de 21 de diciembre, del patrimonio histérico de las Islas
Baleares (BOCAIB 165, de 29 de diciembre de 1998) establece que en un expediente de BIC
se pueden incluir “d) Los bienes muebles vinculados al inmueble”. El articulo 45 de la misma
establece que “Los bienes muebles incluidos en la declaracion de un inmueble como bien de
interés cultural, de acuerdo con lo que prevé el articulo 7.4 de esta ley, también tendran la
consideracion de bienes de interés cultural y seran inseparables, por lo tanto, del inmueble
de que formen parte. Su transmisién o alienacién solamente se podra realizar
conjuntamente con el mismo inmueble, excepto con la autorizacién expresa de la Comisién
Insular del Patrimonio Histérico, la cual informarad el ayuntamiento correspondiente”. El
articulo 6, al definir las categorias, establece que Monumento es un “edificio, obra o
estructura arquitecténica y/o de ingenieria de interés histérico, artistico, arquitectdnico,
arqueoldgico, histoérico-industrial, etnolégico, social, cientifico o técnico. A la declaracion de
monumento podran incluirse los bienes muebles, las instalaciones y los accesorios que se
sefialen expresamente, siempre que el edificio, la obra o la estructura constituyan una
unidad singular”.

La Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol, establece al articulo 27 que
“Los bienes muebles integrantes del Patrimonio Historico Espafiol podran ser declarados de
interés cultural. Tendran tal consideracién, en todo caso, los bienes muebles contenidos en
un inmueble que haya sido objeto de dicha declaracion y que ésta los reconozca como parte
esencial de su historia”.

Por lo tanto, como condicién a la vinculacién de bienes muebles en un BIC, la ley autonémica
prevé que sean “inseparables” (porque de lo contrario se produciria una pérdida
patrimonial), ademas de apuntar al concepto de unidad singular como resultado de esta
vinculacion. La ley estatal, lo condiciona a que “son parte esencial de su historia”.

Ante la falta de un desarrollo normativo sobre los criterios a aplicar en la vinculacién de
bienes muebles, se han recogido consideraciones técnicas realizadas en otros expedientes
de vinculacién de bienes muebles en casales de Palma realizados por entidades consultivas,
que, aunque hacen referencia a realidades diferentes, aportan luz para valorar como
proceder en este caso.

Tanto la bibliografia de referencia como los informes de expedientes de otros casales
dibujan un marco cronolégico que discurre entre los siglos XVII y XVIIl en su configuracién,
entendiendo que mas alla de esta cronologia las aportaciones son puntuales, a no ser que
se produzcan incorporaciones causadas por dindmicas familiares. En esta linea lo explica el
texto de M.J. Massot (MARQUES 2012, 43):
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“Estos espacios publicos (refiriéndose a las salas de prestigio de la planta noble de los
casales) en el siglo XVIl se encontraban vestidos con telas y tapices muy ricos y con un
numero alto de muebles de lujo, aunque muy limitado en tipologias, que daban un aspecto
impresionante a los interiores, pero no sera hasta el siglo XVIIl cuando aparezca el concepto
de decoracion que incluird la combinacion de los colores, las colecciones de muebles y
sillerias con diversas tipologias en juego y se estudiara la forma en que se distribuyen en el
interior de cada espacio. A partir de mediados del siglo, en el tiempo que nacen las nuevas
ideas de pensamiento que se reflejaran en las relacionas sociales, se desarrollaran muchas
tipologias de muebles especializados segin su uso y la manera de organizar toda la
decoracion de los interiores de las casas. Desde este momento, y con las nuevas ideas
estéticas del Neoclasico que se reflejaran en la introduccién de algunos muebles y adornos
de paredes de este nuevo me estilo, se cerrara definitivamente el ciclo de aceptaciéon de
novedades en nuestros interiores, que quedaran fijados e inmutables en el paso del tiempo
hasta nuestros dias".

En este sentido, en Can Vivot el programa decorativo se forja precisamente durante estos
siglos (XVII-XVIII), con algunas incorporaciones puntuales en la primera mitad del XIX, que
ademas responden a encargos intencionados, y no a circunstancias casuales ni
sobrevenidas. A partir de los estudios publicados se puede concluir que el atavio de los
espacios de representacion de la casa que nos ocupay que se han sefialado en el plano con
las numeraciones del Il al XIll fue programado, adquirido y/o encargado por la familia
promotora del casal, y representa no sélo su desarrollo histérico singular sino también la
manera de hacer de un grupo social, como se usan los espacios, los gustos y las modas del
momento, como también las relaciones comerciales y los referentes culturales de la familia
promotora, constituyendo hoy en dia un ejemplo Gnico en Palma. Es por eso que en el anexo
1 no se recoge ningun bien mueble a vincular mas tardio de la mitad del siglo XIX, ni de
cronologia anterior si se ha podido documentar que es de aportacién reciente.

En relaciéon a los criterios de vinculacion espacial de los bienes muebles, que tendrian que
responder a las dindmicas histéricas que se hayan producido, para definirlas hay que
conocer el funcionamiento de este casal en concreto. El historiador del arte Santiago
Sebastian, en un articulo monografico sobre Can Vivot (SEBASTIAN 1974, 361), apuntaba
después de analizar la decoracién pictérica de los techos del casal que “El analisis de las
ornamentaciones de cada sala nos sube en la presuncién de que hubo una mente
ordenadora, de acuerdo con un fin determinado. Los moviles interpretativos de esta serie
de decoraciones parecen haber sido dos: la exaltaciéon politica de Felipe V y la tematica
amorosa, recurriendo para ello a un lenguaje indirecto, ya por medio de las escenas de
capitanes famosos o por el repertorio inagotable de la mitologia”. Contina mas adelante
citando a Juan Sureda Villalonga como principal promotor del conjunto, deduciendo que
“quisiera hacer en su palacio de Palma algo semejante al “saldn de las empresas del rey” que
el arquitecto Felipe Juvara proyect6é en 1736 en La Granja. Era claro el deseo de adular a
Felipe V en el Salén del Trono, el espacio destinado a la recepcién del rey cuando éste viniera
en Palma”.

Aina Pascual y Donald Murray (MURRAY | PASCUAL 1988, 22), como muchos otros autores
que han descrito la casa, citan los diferentes espacios de prestigio, la sala de la MUsica o de
los Tapices, la Biblioteca, la capilla o la alcoba. En relacién a los estrados, apuntan que “en la
distribucién de los espacios reformados, se sigui6 la normativa del siglo XVII que imponia la
sucesién de “estrados”, puestos de moda por los Austrias. Asi, a partir de la gran sala de
entrada -llamada Sala de Armas por los blasones que la decoran- se suceden los estrados
de rigor y, finalmente, la alcoba”.
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B. Ghisleri, (GHISLERI 1982, 8) apunta que “los interiores se reparten en dos zonas
perfectamete diferenciadas: una de ellas habilitada para la vivienda y otra dedicada a lo que
se podria llamar “la historia viva del palacio”. Mas adelante el mismo autor apunta que “en
la época en que se construyé la mansion, cada detalle de la decoracién se hacia pensando
en el lugar donde iba a ser colocado; todo tenia su sitio y fuera de él perdian parte de la vida
para la que habian sido creados”.

Estas citas resumen aquello que las fuentes apuntan sobre las salas de representacion y su
mobiliario destacado, que se han mantenido inmutables en gran parte, aunque con respecto
a pinturas de pequefio formato, o muebles locales de pequefio tamafio, ha podido haber
una cierta movilidad, sobre todo en espacios concretos, como reflejan las fotografias
histéricas y la descripcién de la memoria.

Si todos los estudios nos remiten a los espacios de representacion como los mas
caracteristicos a nivel decorativo, en los cuales se invertian todos los esfuerzos y donde se
resumia toda la carga histérica y representativa de la familia, estos van, desde la calle,
pasando por el patio y subiendo a la planta noble desde la entrada hasta la alcoba. Se incluye
en este caso también el comedor, como espacio creado mas tardiamente y con una
configuracion propia.

Sobre los criterios de movilidad de los bienes muebles vinculados, en informes anteriores
relativos a otros expedientes, la entidad consultiva habia pedido restringir a determinados
espacios que habian permanecido inmutables el criterio de fijeza de aquellos bienes
muebles en aquel espacio (en nivel de vinculaciéon 1, segun se explica a los criterios de
intervencioén).

En el caso de Can Vivot, segln las fuentes, la mayoria de los espacios decorados y
configurados en los siglos XVIl y XVIll han permanecido sin grandes cambios, probablemente
porque se habian configurado desde la planificacién de lo que tenian que ser como espacios
de representacién. Asi lo apuntan Marella Caracciolo y Francesco Venturi: “Durante el
transcurso de tres siglos el interior de can Vivot, por ejemplo, apenas ha sido modificado. El
amplio salén, con sus tapices italianos y flamencos, sus pinturas y su despliegue de espejos
y cornucopias colgados de las paredes, es uno de los mas magnificos de la Ciudad” (1996,
72). Otros autores, como Santiago Sebastian, citaban los indicios de planificacion de esta
decoracion. Fruto de esta realidad, de la necesidad de conservar una decoracion concebida
y conservada a lo largo de los siglos, se han fijado los criterios de movilidad establecidos en
el anexo de bienes muebles y explicados al correspondiente apartado, que permite la
movilidad de pinturas y muebles en los espacios donde esta se ha producido (nivel 2), y fija
en espacios concretos la ubicacion de los bienes que no se han movido durante siglos, con
el fin de preservar estos valores (nivel 1, mantener en aquel espacio donde se ha encontrado
durante siglos).

Sobre la posibilidad de llevar a cabo una seleccién de los bienes mas representativos o una
muestra de los mismos, hay que acudir al valor de la acumulacion, la cantidad, que formaba
parte de los efectos buscados en la planificacién decorativa. Segin apunta Massot
(MARQUES, 40) “La demostracion del lujo también se manifiesta en la multiplicacién de los
objetos de uso ordinario o de naturaleza funcional, por ello aumentara en exceso el nimero
de sillas y mesas bufetes. (...). Los complementos textiles que acompafian los muebles,
cortinas, juegos de tapetes, cubiertas de mobiliario, doseles de las camas, telas de las
paredes, alfombras, etc. que encontramos en abundancia guardados en arcas también se
insieren en la tendencia al lujo de éstos”. Mas adelante la misma autora apunta que “Las
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estancias de aparato se decoran con los mejores ejemplares de muebles a la moda del
momento, en las parredes se incluyen telas de raso -de estofa o tapiceria-, catalufes, tapices
importados, reposteros, damascos -muchas veces con el dibujo representando las armas de
la casa- un ndmero alto de cuadros, alfombras y cortinas”. Mas adelante vuelve a apuntar
que “Estos espacios publicos en el siglo XVII se encontraban vestidos con telas y tapices muy
ricos y con un numero muy alto de muebles de lujo, aunque muy limitado en tipologias, que
daban un aspecto impresionante a los interiores”. Por lo tanto, se concluye que este efecto
acumulativo se tiene que mantener, dado que forma parte de los valores de la decoracién.

En resumen, en base a los argumentos expuestos en este apartado, se han incluido como
propuesta de bienes a vincular, todos aquellos que son parte del conjunto singular de
inmueble y bienes muebles y que han sido configurados en los siglos XVII, XVIIl y primera
mitad del XIX en los espacios de representacién de la casa. Se entiende que estos bienes
forman parte tanto de los valores artisticos de la casa, (bienes muebles, arquitectura y los
respectivos acabados y recubrimientos) como también completa su valor patrimonial el
archivoy biblioteca del casal. Se establece un criterio de movilidad en funcién de la movilidad
histérica que han tenido los ultimos siglos.

4, ESTADO DE CONSERVACION

4. 1. Estado de conservacién de los bienes muebles

Los bienes muebles de Can Vivot constituyen un conjunto heterogéneo, como se puede
apreciar en el apartado de descripcién de este informe, formado por elementos de
materiales, tipologia y funciones diferentes y que, por lo tanto, presentan unas patologias
muy diferentes. A continuacién, recogeremos una descripcion general del estado de
conservacion de los bienes por tipologia:

4.1.1. Obra pictérica
Casi la mayor parte de la pintura contenida en Can Vivot esta ejecutada en el aceite sobre
tela, aunque también encontramos obra pictdrica sobre mesa o metal, y pintura sobre placa
de vidrio.

El estado de conservacion de las pinturas al 6leo sobre tela es regular. Las obras_presentan
degradaciones propias de las obras realizadas en material organico y con mas de tres siglos
de antigliedad. Los deterioros son practicamente comunes y se repiten en una gran parte
de las obras, con patologias derivadas de varios factores como la humedad, ataque biolégico
y otras derivadas de la falta de actuaciones de mantenimiento. En general presentan un
estrato superficial grueso y oscuro, que podemos atribuir a la combinacién de la oxidaciéon
de los barnices y la suciedad adherida, deformaciones del apoyo de tela, desprendimientos,
rasgaduras y pérdidas de capa pictérica y preparacion, etc.

La mayor parte de las piezas no parecen haber sido intervenidas, s6lo se tiene constancia
bibliografica de la restauracion realizada en la obra de San Antonio de Viana del pintor
Giuseppe de Ribera, con una restauracién realizada el afio 1992 con motivo de la exposicién
monografica del artista en el Prado y al Museo Metropolitan de Nova York.

Respecto del estado de conservacién de pinturas a 6leo sobre tabla, la tabla con la
representacion de la Purisima Concepcién con San jaime y San Agustin, del pintor Miquel
Bestard, presenta un mal estado de conservacién, con alteraciones producto de los
movimientos de dilatacion y contraccién de la madera, se aprecian tres fisuras
longitudinales, una de ellas atraviesa la figura central de la Purisima, afectaciones que han
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derivado en debilitamiento del apoyo, pérdidas de capa de preparacion, levantamientos de
la capa pictérica y pérdida de policromia,

Las pinturas al 6leo sobre lamina de cobre de la Sala Adriano, se encuentran en buen estado
de conservacion y estables. Aparte de un ligero abombamiento (afectacion tipica del metal,
que genera deformaciones de la plancha) la policromia presenta un oscurecimiento y
oxidacién de la capa de barniz, asi como suciedad superficial adherida al apoyo. No se
aprecian pérdidas graves ni afectaciones importantes de la pelicula pictérica. Se desconoce
si las planchas de cobre presentan zonas con oxidacion y corrosion en el reverso de las
obras.

Las pinturas al éleo sobre placa de vidrio, de la coleccién de cornucopias estan en buen
estado de conservacion. En cuanto a las pinturas sobre placa de vidrio aplicadas a la arquilla
de la Sala de Musica, presentan mal estado de conservacion, por la pérdida de las placas de
la parte superior del mueble, rupturas y roturas en los vidrios. Respecto de la arquilla del
Salén del Trono, esta presenta pérdidas importantes de policromia con lagunas que impiden
la correcta lectura del panel.

Los marcos, mayormente dorados con oro fino, muestran un estado de conservacion
bastante bueno excepto algunos desgastados, suciedad superficial y orificios de xil6fagos.
Hay algunos casos puntuales donde si se observa un alto grado de alteracion con erosion de
los dorados por incorrecta manipulacion.

4.1.2. Bienes textiles

De los elemento textiles, destaca el estado de conservacion de la cama de Felipe V ubicada
en la alcoba o camara real, una cama de tipologia entorcillada mallorquina, con dosel, de
finales del s. XVII, con tejidos espoleados con motivos decorativos florales, realizada en seda
francesa de color verde y decorado con hilos de oro y plata. El estado de conservacion de
este elemento es regular, los pliegues de los cortinajes que cierran el espacio, presentan
rasgones, cortes y pérdida de resistencia del tejido. Es visible la deshidratacion de las fibras,
con una acusada acumulacién de suciedad y fotoxidacion.

La coleccién de tapices flamencos de la Sala de Musica o de los Tapices, piezas de grandes
dimensiones realizadas con fibras animales en lana y seda, presentan un regular estado de
conservacién con alteraciones generadas por las condiciones ambientales en las que han
sido sometidas asi como por la forma de exhibicién, ademas de las propias derivadas de la
degradacion natural de los materiales y caracteristicas técnicas como el peso o tipo de
manufactura. En general presentan falta de resistencia mecanica y elasticidad debido al
envejecimiento natural de las fibras, falta de flexibilidad, degradacion y decoloracion de los
tintes. La superficie de los tapices presenta acumulaciéon de polvo generalizada, el cual ha
ido penetrando en el tejido y deshidratando las fibras, dando paso al desgaste y erosion de
la urdimbre de la trama, dejando areas totalmente desnudas. Los deterioros se ven
agravados por el tipo de exhibicion de los tapices y el propio peso de cada tapiz, dando paso
a tensiones, deformaciones y ruptura de las fibras. En practicamente todos los tapices les
faltan voreras; el tapiz El fin de la caza de un ciervo, se encuentra fragmentado en dos partes
con El Sacrificio de Apolo, ambos tapices se encuentran en mejor estado de conservacion.

Los otros elementos textiles de varias tipologias, funciones y materiales: colgaduras, esteras,
cortinajes... que se van combinando en las diferentes estancias se encuentran igualmente
en mal estado de conservacién, en muchos casos se ven rasgaduras, suciedad superficial
,desvanecido del color y pérdida ostensible de la flexibilidad del tejido, hecho que los vuelve
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extremadamente fragiles y, por lo tanto, con tendencia a la rotura. El elevado grado en que
estos tejidos han perdido su resistencia y elasticidad se evidente a casi todos los elementos.

Las piezas de la vida doméstica como los banquillos de la biblioteca y alcoba real, butacas,
también presentan mal estado de conservacién de los tejidos del asiento y respaldo,
derivados de su uso. Hace falta sefialar el mal estado de conservacién de las arcas de novia
en terciopelo rojo con un desgaste acentuado del tejido, roturas, pérdida de materia,
desvanecido y decoloracion total del color en la tapa tumbada asi como el deficiente estado
de conservacion de la tapiceria de terciopelo de las dos sillas de montar, con rupturas de las
fibras, rasgones y agujeros y desgaste grave.

4.1.3. Mobiliario

Como queda patente en el inventario, el casal tiene un mobiliario rico en tipologias, con
ejemplos de sillas de reposo, arquetas, banquillos, baules, braseros, mesas, sillas, cofres,
arquillas, butacas, bancos...etc. Con una cierta riqueza en las técnicas decorativas de estos
muebles: sobres de marmol, talla, torneado, marqueterias, dorado, estuco (a veces con
relevo) y policromia, lacado y, a menudo, una combinaciéon de varios de estas técnicas
decorativas. La variedad de tipologias y funciones nos conduce de nuevo a un amplio
abanico de patologias, cuyas principales citaremos a continuacion: la mayor parte de las
piezas presenta desgaste en las zonas inferiores, visible especialmente en las patas, ataques
de insectos xiléfagos, etc.

4.1.4. Patrimonio bibliografico y documental
El estado de conservaciéon de los documentos y apoyo grafico es en general regular, se
detectan piezas en grave estado de conservacién con degradaciones motivadas por causas
intrinsecas como es el formato de las obras, muy significativo en el caso de los atlas, que por
su medida, presentan problemas de conservacién, con descosidos del encuadernado,
rasgones en las hojas, oxidacién del rupturas, dafios en la cubierta, etc.

Las alteraciones en los documentos y obra grafica de la biblioteca vienen principalmente
propiciadas por factores fisico-ambientales, como la temperatura y la humedad, a los cuales
afectan en la parte estructural de los documentos, volviéndolos rigidos y quebradizos. La
mayor parte de las obras se ve afectada por alteraciones biolégicas afectacion de
microorganismos, provocando deterioro fisico y quimico de la celulosa y generando
pérdidas por las galerias provocadas por los insectos con lagunas que en algin caso,
amenaza la integridad del documento, como el detectado en uno de los tomos manuscritos
de cartas reales, con pérdidas importantes del apoyo en la parte superior de las paginas que
dificulta la legibilidad.

Ademas de estas alteraciones, la mayor parte del documentos presentan otras afectaciones
como son acidez del soporte, suciedad generalizada, tensiones y deformaciones, fragilidad
de la estructura, deshidratacién, manchas de humedad, oxidacién, y alteraciones derivadas
de su manipulacién. Algin documento también presenta corrosion de las tintas.

Por otro banda el globo celeste, presenta mal estado de conservacién con una rotura del
anillo horizontal (circulo ecuatoriano) y pérdidas de soporte en todo el perimetro,
seguramente debido a su manipulacién y exposicion. Esta realizado en madera y recubierto
de papel. También se observa oscurecimiento del papel debido a la suciedad acumulada y
oxidacién del barniz.
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4.1.5. Metales
Aunque el estado de conservacion de la armadura de época de Felipe Vy armas es bueno,
presenta alteraciones propias del soporte de metal, con focos de corrosiéon originados por
factores ambientales como la humedad.

5. PRINCIPALES MEDIDAS DE PROTECCION DEL BIEN

5.1. Medidas de proteccién y directrices de intervencién de los bienes muebles
vinculados

Como ya se ha indicado a lo largo del texto, se trata de uno de los casales sefioriales mas
singulares y bien conservados de Palma, con relevancia especial del atavio interior aportado
durante los siglos XVII, XVIIl y primera mitad del XIX, que es el que centra la actual
modificaciéon. En los bienes muebles vinculados, asi como ya era vigente en relacion al
inmueble y su configuracion decorativa, cualquier intervencién que se tenga que llevar a
cabo requerira autorizacién previa de la Comisién Insular de Patrimonio Histérico, quien
podra establecer la necesidad de proyectos especificos y de seguimientos por parte de
diferentes especialistas, segun el caso.

Tal como se ha ido detallando en este documento, los valores de Can Vivot vienen dados por
factores de diferente naturaleza, donde se conjuga el valor individual con el del conjunto
resultante con el inmueble, que ha sido destacado por la historiografia. Eso incluye los
bienes muebles, pero también todos los recubrimientos de pavimentos, muros y techos, las
pinturas murales y decoraciones escultéricas, las telas de diferentes tipos y cronologias, etc.
La conjuncién de los recubrimientos arquitecténicos y de los bienes muebles que ocupan
los principales espacios de la planta noble son los que configuran el "ambiente” del casal
mallorquin, uno de los valores mas destacables y que, mas alla del valor de las piezas
individuales, tiene en cuenta la lectura de conjunto. Este rasgo ha cogido mas valor, si es
posible, desde el momento en que la mayoria de los casales sefioriales de Palma han sido
desmontados, hecho que otorga a este conjunto el valor de unicum. El anexo fotografico,
numero 3, recoge algunas imagenes del resultado decorativo de estos factores.

El anexo 1 recoge el inventario de todas las piezas que quedan vinculadas en el inmueble.
Se trata de un inventario que permite la identificacién inequivoca de los bienes, pero que,
en casos concretos, como el archivo y biblioteca, o los fondos arqueolégicos, requieren la
incorporacion al expediente de un inventario exhaustivo.

La posible movilidad de los bienes del anexo 1 viene determinada por tres niveles, en funcién
de la movilidad histérica que se ha podido constatar de estos dentro del casal:

Nivel 1. Se establece este nivel para los bienes muebles que tienen que permanecer en el
espacio donde se encuentran, bien porque fueron concebidos o aportados en el casal para
ocupar este espacio, o bien porque su traslado a otro supondria una pérdida de valor
patrimonial.

Nivel 2. Admite movilidad de los bienes muebles entre los espacios de la planta noble II-XIl,
siempre que eso suponga mantener la configuracion histérica de los espacios. Se establece
para la mayoria de piezas este nivel.

Nivel 3. Se establece sélo para los carruajes, que se pueden mover a los diferentes espacios
de la planta baja.
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Aparte de estas directrices a aplicar, cualquier actuacion técnica o juridica que afecte a estos
bienes vinculados tiene que ser notificada a la Direccion Insular de Patrimonio Histérico para
obtener, si ocurre, su autorizacion.

5.2. Directrices de conservacion preventiva del conjunto y en especial de los bienes
muebles

Criterios generales

La aplicacion de estrategias preventivas tiene que ser la linea fundamental en la
conservacién del conjunto de bienes que se incluyen en la declaracién de bien de interés
cultural de Can Vivot. De esta manera, se eliminara o se reducira la necesidad de abordar
futuros tratamientos mas invasivos y costosos.

En este apartado se definiran, de forma general, las medidas y acciones que se tienen que
tener en cuenta a la hora de evitar o minimizar los dafios. Para conseguirlo se tiene que
actuar sobre el origen de los problemas, generalmente localizados en factores externos en
los bienes. Por lo tanto, la conservacién de este conjunto de bienes muebles se vera
condicionada en gran parte por las condiciones del inmueble que los contiene y los usos a
que se destine.

En este sentido se tendran que establecer necesidades y prioridades y tomar decisiones que
tienen que contemplar la preservacion tanto de los bienes materiales como del ambiente de
las salas, dado que hablamos de unos bienes que en algunos casos son inalienables de unos
espacios concretos. Este hecho obliga a adaptar todas las medidas de conservacion
preventiva a las condiciones, limitaciones y posibilidades de las salas y de otros espacios
expositivos, a algunos de ellos exteriores (patio), asi como de los espacios de almacenaje
disponibles en Can Vivot para las piezas que no estén expuestas, si es el caso.

La conservacion preventiva involucrara a todas las personas implicadas, de manera que
ninguna de ellas trabaje de forma aislada, ajena a la planificacion y definicién de prioridades.

Recomendaciones frente a los factores de alteraciéon

De forma general y teniendo en cuenta las caracteristicas del conjunto de bienes muebles
incluidos en esta declaracion, a priori, se pueden apuntar algunas medidas generales a tener
en cuenta en funciéon de los factores de alteracién presentes:

Factores ambientales

La humedad relativa es el principal factor de alteracion en las salas de Can Vivot. Se hace
muy evidente en las patologias presentes en las pinturas murales y yeserias, pero también
afecta directamente a los bienes muebles contenidos. Buscar vias para el control de los
parametros medioambientales (humedad y temperatura) o al menos templar las
fluctuaciones disminuira los riesgos de deterioro.

La luz es otro de los agentes de deterioro a tener en cuenta y en general hay que evitar la
incidencia directa sobre las obras, ya sea de luz natural o artificial. Sin olvidar que también
las pinturas sobre tela, esculturas y la madera en general pueden verse perjudicadas,
tenemos que remarcar que los tapices, alfombras y tapicerias son especialmente sensibles
a la fotodegradacion. En general, todos los elementos textiles, ya de por si deteriorados,
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tienen que ser preservados de la incidencia directa de la luz natural. Estas mismas
condiciones luminicas se estableceran para los documentos graficos (libros, documentos,
mapas, grabados, etc.).

Un mecanismo eficaz para evitar la degradacién por causas ambientales de los bienes
muebles de la casa o, cuando menos, para evitar que se agrave, es establecer unas sencillas
operaciones rutinarias de mantenimiento. Una de ellas haria referencia a las operaciones de
limpieza para reducir la posibilidad de que proliferen microorganismos, insectos, o se
desencadenen dafios quimicos o fisicos (por abrasion).

En general, la limpieza se realizara en seco con medios no abrasivos y, segun los casos, con
el soporte de la aspiraciéon u otros medios técnicos. Se evitaran por lo tanto productos
quimicos de limpieza o, en el caso de los muebles, aceites o productos comerciales. Ademas,
no se limpiara ningln bien en mal estado de conservacién sin consultar antes con uno/a
profesional en conservacion y restauracién.

En el caso de las pinturas se incidira en la parte superior de los marcos, donde se acumula
mas polvo y, preferiblemente, sin descolgarlos, realizando siempre un examen previo de su
estado de conservacién. Las vitrinas se limpiaran por el exterior, asi como una limpieza
superficial del polvo y la polucién ambientales de los interiores.

Para las piezas escultéricas y de artes decorativas se respetara la norma general de arriba
abajo y de dentro a fuera. Para los libros y documentos se retirara el polvo mediante micro
aspiracién y medios mecanicos suaves, reduciendo asi la penetraciéon de suciedad en el
interior. Se realizara una observacion detallada para prevenir posibles ataques biolégicos y
se facilitara la ventilacién.

En los mobiliario se hara una limpieza superficial del polvo atendiendo tanto el exterior
como el interior (cajones, estantes, interiores de las vitrinas, etc.) teniendo especial cuidado
a los dorados, pinturas sobre vidrio o marqueterias.

Los tejidos se limpiaran por micro aspiracion a baja potencia de forma periddica,
aprovechando para revisar y controlar posibles focos de biodeterioracién y otras patologias
como rasgones o descosidos. Segun el estado de conservacion, sera necesario interponer
una tela de gasa para evitar posibles dafios durante la aspiracién.

En los materiales metdlicos se llevara a cabo una limpieza estrictamente en seco, evitando
manipular con las manos, utilizando guantes y controlando posibles focos de corrosién.

El mantenimiento de las ldmparas contempla tanto la reposicién de elementos luminicos
fundidos como la limpieza del polvo y polucién ambientales, asi como el correcto
funcionamiento eléctrico de cada una de ellas.

En el caso de los carruajes, ademas de la limpieza superficial y control de plagas, habra que
hacer un seguimiento de sus elementos estructurales con el fin de asegurar la solidez.

Factores biologicos
Con respecto a esta fuente de alteraciones, como se ha dicho antes, habra que hacer un

examen individualizado de los muebles y marcos con el fin de detectar ataques de xiléfagos
activos. Si asi fuera, hay que aislar inmediatamente el elemento hasta que sea tratado con
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el fin de evitar contagios. Igualmente, cuando se observen hongos en los tejidos tendra que
procederse al aislamiento y desinfeccién de la pieza. El control de plagas y la actuacion
precoz seran claves al respecto. Una correcta ventilacién de los espacios, unos niveles
correctos de humedad y temperatura, asi como la limpieza periédica, contribuira a reducir
el riesgo de ataque biolégico. Las piezas de nueva adquisiciéon seran examinadas y limpiadas
antes de incorporarlas al inmueble.

Factor antrépico

Otro posible agente de deterioro que hay que tener en cuenta a la hora de planificar la
conservacion de los bienes muebles de Can Vivot es la incidencia del factor humano. A tal
fin, se tendran que considerar opciones para compatibilizar la conservacién de los bienes
con el uso del edificio y, a la vez, con las visitas publicas. Con respecto a este ultimo aspecto
habria que establecer unas normas de visita, asi como mecanismos de concienciacion y
sensibilizacién de cara a los visitantes.

Se minimizara la manipulacién por movimientos o traslados innecesarios de los objetos
mediante la planificacién previa. Se tiene que examinar el objeto antes de manipularlo,
analizando cuales son las partes mas fragiles, también evitando estirar de las partes mas
salientesy, en el caso de las sillas, nunca sujetarlas por los brazos.

Para los documentos graficos (libros, documentos de archivo, dibujos, grabados, planos,
carteles, fotografias...) se puede considerar su digitalizacién, siempre que el estado de
conservacién lo permita. Por una parte, servira para evitar nuevas manipulaciones vy,
ademas, permitira documentar el ejemplar en cuestién para poder realizar un seguimiento
de su estado de conservacion y, si es necesario, actuar en tiempo y forma.

Plan de conservacién preventiva

Estas indicaciones generales se tendran que concretar en un plan de conservacion
preventiva, en redactar para un equipo interdisciplinario, teniendo en cuenta su
sostenibilidad y la accesibilidad (entendido como el acercamiento de los bienes cultural a la
sociedad), conceptos que incidirdn positivamente en la conservacién del conjunto.

El plan de conservacién preventiva de un grupo de bienes se tiene que basar en un método
sistematico para identificar, evaluar, detectar y controlar los riesgos de deterioro con la
finalidad de eliminarlos o minimizarlos. Segun las directrices actuales, el plan se estructurara
siguiendo la siguiente metodologia:

Fase 1. Documentacion: analisis del listado de obras y materiales; conocimiento del entorno,
el edificio, las salas y las instalaciones, etc.

Fase 2. Andlisis de riesgos de deterioro. La evaluacién de las causas que amenazan la
integridad del conjunto y la valoracion del riesgo

Fase 3. Disefio e implantacion de procedimientos y protocolos de mantenimiento y
conservacion preventiva en corto, medio y largo plazo, asi como un plan de emergencias,

teniendo en cuenta/identificando los recursos técnicos, humanos y econémicos disponibles

Fase 4. Verificacion del plan de conservacion preventiva
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5.3. Criterios de conservacién-restauracién con caracter general para los bienes
muebles

A pesar de las pautas de prevencion explicadas, hay una serie de bienes muebles incluidos
en la declaracién que, por diferentes patologias, requieren o requeriran una intervencion
directa de conservaciony restauracién. Como ya hemos dicho antes, se tiene que establecer
un orden de prioridades en base a unos criterios técnicos, donde el estado de conservacion
tiene que ser el preeminente.

A continuacién, definiremos las pautas generales que tienen que guiar las intervenciones
directas sobre los bienes muebles de Can Vivot incluidos en esta declaracién. Se incluyen
aqui tanto intervenciones de conservacion curativa como restauraciones.

Las intervenciones directas seran ejecutadas por parte de profesionales con titulacion oficial
en conservacién- restauracion. La variedad de soportes, materiales y tipologias presentes
hara que en cada caso se tenga que valorar el perfil profesional mas adecuado (especialistas
en pintura, escultura, arqueologia, tejidos, documento grafico, mobiliario). Igualmente, se
prevé necesaria la colaboracion de otros profesionales tales como especialistas en lamparas
historicas, sistemas de iluminacién, etc.

Criterios de intervencion generales

A la hora de intervenir en los bienes muebles se tendran en cuenta los siguientes criterios
generales:

Las intervenciones de conservacién curativa y restauraciéon se guiaran en todo
momento por el principio de la minima intervencion necesaria

Se evitara la eliminacion sistematica de adiciones histéricas dado que, si se hace de
forma injustificada o indocumentada, supone una pérdida de informacién irreversible.
Sélo se eliminara una parte del bien cuando comporte la degradacién o cuando la
eliminacion permita una mejor interpretaciéon histérica. En estos casos, se
documentaran las partes que tengan que ser eliminadas

Se evitard la reconstruccién total o parcial del bien, a menos que se utilicen partes
originales y pueda probarse la autenticidad. Si fuera necesario afiadir materiales o
elementos indispensables para la estabilidad o la conservacién, estos se tendran que
reconocer con el fin de evitar el mimetismo

La limpieza, tanto si se hace con medios mecanicos o quimicos, nunca tiene que alterar
los materiales que componen el bien ni su aspecto primitivo. Antes de limpiar, se
tienen que hacer los estudios necesarios y las pruebas pertinentes con el fin de
determinar el medio o producto mas adecuado

El reintegro cromatico sera innecesario cuando las lagunas, una vez realizado el
proceso de limpieza, queden perfectamente integradas en el efecto cromatico y
estético del conjunto y se pueda hacer una correcta lectura de la obra. Todo reintegro
se limitara a los limites de la laguna y se llevard a cabo con materiales inocuos y
reversibles, mediante una técnica discernible respecto del original. Siempre que sea
posible, se recurrird a cualquier documento, grafico o escrito, que aporte datos
fidedignos, del aspecto original de la obra

En caso de ser necesaria, la proteccion final se aplicara evitando la alteracion del
acabado existente y respetando los estilos historicos.
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Metodologia de intervencion

Previamente a cualquier intervencién, se realizara una investigacion interdisciplinaria a
cargo de especialistas de diferentes disciplinas, en funcién de las necesidades: conservacion
y restauracion, historia del arte, arquitectura, fisica, quimica, etc. A partir de los resultados
de estos estudios se estableceran los criterios y la metodologia especificos de la
intervencion.

Cada una de las intervenciones tendra que ir precedida por la entrega a la Direccion Insular
de Patrimonio Histérico del proyecto correspondiente redactado por profesionales con
titulacion oficial en conservacion- restauraciony, en la parte correspondiente, para los otros
técnicos implicados donde se incluya, al menos, la siguiente informacion:

Memoria histérico-artistica del bien, redactada por un/a historiador/a del arte, y donde
se documente tanto el origen y adscripcion histérico-artistica, como la historia
de las intervenciones

- Ficha técnica del bien

- Descripcién detallada del estado de conservacién y diagnostico

- Criterios de intervencion especificos

- Estudios necesarios (quimicos, biolégicos, geoldgicos, ambientales, etc.)

- Tratamientos propuestos, especificando:

" Descripcién
. Objetivos y metodologia
. Productos y materiales que se utilizaran

- Documentacion grafica: fotografias generales y de detalle, videos, mapas de
alteracion, fotogrametrias, imagenes derivadas de los estudios cientificos
(estratigrafias, graficas...) etc.

Finalizada cada intervencién, se tiene que reunir toda la documentacién en una memoria.
Se detallaran la metodologia, los criterios especificos, los estudios realizados, asi como los
procedimientos y materiales que se han utilizado. Se adjuntara la documentacién grafica
correspondiente.

La conservacion del bien cultural no acaba con la intervencion, es fundamental realizar un
seguimiento de los bienes restaurados y programar un mantenimiento periédico para
garantizar su permanencia, compatibilizandola con el disfrute publico.

6. Conclusiones

Tal como se ha expuesto a lo largo de este informe, los valores de Can Vivot superan los de
sus partes aisladas para convertirse en un conjunto Unico del barroco. En él se conjuga los
valores arquitecténicos, con los envolventes decorativos, su disposicién dentro del espacio,
asi como el valor intrinseco de las piezas concretas, en las que se suman una bibliotecay un
archivo de gran valor. Todo el conjunto se ha mantenido hasta nuestros dias, y tiene un valor
excepcional.

Este casal ya fue declarado el afio 1973 como Monumento, incluyendo su atavio y, por lo
tanto, y en virtud de la disposicién adicional segunda de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Histérico Espafiol, disfruta de la declaracion de BIC. En este expediente se
modifica la declaracién por incluir el detalle de los bienes muebles vinculados, atendiendo
los criterios sefialados en el informe de la UIB de 21 de julio de 2024, emitido en virtud del
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articulo 9.1 de la ley 12/1998, de 21 de diciembre, del Patrimonio Histérico de las Islas
Baleares

Por lo tanto, y con el fin de adaptar esta declaracién a la legislacion vigente en materia de
patrimonio histérico, se propone:

1. Modificacion del expediente de declaracion como Bien de Interés Cultural de Can
Vivot, para la inclusion de los bienes muebles vinculados en el inmueble, con el

listado de bienes que figuran en el anexo 1,

MUEBLES DECLARACION

Anexo 1. Inventario de bienes muebles vinculados al casal de Can Vivot

Se relacionan los bienes segun el espacio donde se han documentado, aunque la movilidad
de los mismos se establece segun la columna “nivel de vinculacién”: 1. En el espacio donde
se encuentra; 2: en los espacios II-Xll, siempre que mantenga la configuracion histérica de
los espacios; 3: en la planta baja de la casa. (El informe original contiene las fotografias de los
bienes relacionados).

indice

I. ENTRADA, O “SALA VIEJA”
Il. SALA DE ADRIA

l1l. BIBLIOTECA

IV. SALA DE MUSICA O DE LOS TAPICES

V. SALA DE ARMAS

VINO. PRIMER ESTRADO, SALA DE LOS REYES O SALA DEL TRONO
VII. SEGUNDO ESTRADO

VIII. TERCER ESTRADO O SALA DE LAS CORNUCOPIAS

IX. ALCOBA REAL

X. COMEDOR

XI. ANTECAPILLA

XIl. CAPILLA

PIEZAS UBICADAS EN OTRAS DEPENDENCIAS

|. ENTRADA, RECIBIDOR O “SALA VIEJA”

Ne. Autoria/adscripcion | Obra/objeto Datacion Midas Técnica/
BIC material
001 @ Seguidor de Escena 130x 170 | Oleo sobre tela.
Aniveduto mitoldgica cm. Con marcos de
Grammatica representante madera cortado y
en Dido y dorado de época
Enees
002 | Christie's: Judith con la s. XVII 170x 190 | Oleo sobre tela.
escuela cabeza de cm. Marco en madera
napolitana Holofernes cortado y dorado de
Sotheby 's: época
seguidor de
Massimo
Stanzione
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003 | Christie's: El Bautismo de | s. XVII 220x 160 | Oleo sobre tela.
escuela Cristo cm. Marco en madera
espafiola cortado y dorado de
Sotherby's: época el nifio
escuela italiana
004 | Christie's: Cartela con s. XVl 110x 180 | Oleo sobre tela
escuela artificio de cm.
mallorquina dngeles
C. Servera:
seguidor de
Guillem
Mesquida
005 | Seguidor de Dos XVII 180 x 120 Oleo sobre tela,
Guillem fragmentos de cm. marcos de madera
Mesquida arrimadillo cortado y dorado de
con escenas época
Christie's: mitoldgicas
escuela
mallorquina
Sotheby 's:
escuela
hispano-
flamenca s. XVl
006 | Escuela Santo s. XVl 60 x 54 Oleo sobre tela.
espafiola Penitente cm. Marco de madera
cortada y dorada de
época
007 Vitrina con Finales 94 x 70 x Madera, plata, tela
imagen del s. XVIl, | 44 cm.
Inmaculada inicios del De madera ebanizaday
Concepcién XVIII monturas de hierro, el
fondo estéa pintado con
angeles en el cielo,
contiene una imagen
de la Inmaculada
Concepcién de madera
cortada, estofada,
policromaday
parcialmente dorada
008 | Posiblemente Vitrina con s. XVII 94 x 70 x Madera, plata, tela
Italia (Sotheby's, | imagen 44 cm
que apunta a De madera ebonizaday
£XVI) monturasldeA hierro, el
fondo esté pintado con
angeles en el cielo.
Contiene una imagen de
Jesus Salvador Mundis, de
madera cortada, estofada
y policromada y
policromada
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009 | Maestro de las Vitrina Mitad s. 65 cm. De madera cortada,
virgenes Rosas escaparate XVIII policromada en
(Sotheby's) con imagen de verde y parcialmente

divina pastora dorada, el interior
con una imagen de
barro de la Divina
Pastora

[I. SALA DE ADRIANO

Ne. Autoria/adscripcién | Obra/objeto Datacién Midas Tecnica/

BIC material

010 | Escuelaitaliana | Santa Caterina | s. XVII 39x33,5 Aceite sobre cobre

de Alejandria Marco de época
cortado, lacado,
dorado y estofado

011  Escuela Santo y nifio s. 27 x 24 cm | Aceite sobre cobre.
espafola Marco gallonado en

madera cortado y
dorado de época

012 | Escuela Virgen s. 30 x 24,5 Aceite sobre cobre
espafiola

013 | Escuela Virgen y el s. 36 x29 Aceite sobre cobre
espafola nifio

014 (Lorenzo Inmaculada s. 21x16 Plancha de cobrey
Muntaner y Upe grabado sobre papel
(Roma?-Palma, (impresiéon moderna)
1768)

015 ¢Lorenzo Ramon Llully | s. 20x 15,5 Plancha de cobrey
Muntanery Upe @ Beata Santa cm grabado sobre papel
(Roma?-Palma, Catalina (impresién moderna)
1768) Thomas

016  Julian Ballestery | Proclamacién | 1790 46 x 31,5 Grabado y bandera
Masia (Campos | de Carlos IV 52,5 x
1750-Sevilla como Rey de 33cm
1800) Espafia

017 | Mayoritariamente, | Gabinete de Conjunto de objetos
Mallorca antigiiedades arqueoldgicos y

gabinete de
curiosidades

Las piezas
arqueologicas
quedan todas
incluidas. Se
destacan:

Jarra Son Morei,
Muro
Unguentari punico,
Ses Salines
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018 Cinco apliques | Inicios s.
mallorquines | XVIII

77 x 32
am.

Tabula Patronatus
de Bocchoris,
Pollenca

Candileja Ses Salines
Cabeza de bronce,
Cabeza de buey,
posiblemente de Ses
Penyes, Valldemossa
(Gual 1993, cat.6)
Candileja romana
Clavo romano de
bronce

Candileja

Conjunto de
ceramicay otros
objetos procedentes
del jardin de Can
Vivot: escudillas,
jarras, etc.

De madera cortaday
dorada, en forma de
medalléon

[1l. BIBLIOTECA Todo el contenido documental (bibliografico, archivistico,
cartografico, mobiliario, etc.) asi como el resto de objetos conservados, quedan
vinculados a la declaracién de BIC del inmueble. No se cuenta con un inventario de la
biblioteca ni del archivo. Su relevancia queda descrita en el informe de incoacién.

Ne. Autoria/adscripcion Obra/objeto Datacién
BIC
019  Mallorca Mesa bufete Finales s.
XVl
020 | Mallorca 2 bufetes
021 | Mallorca Cuatro Finales s.
banquetes XVII

Midas

74 x 158 x
107 cm.

74 x 154 x

118 cm.

158 cm

77,5 cm.

Técnica/
material

Patas torneadas,
unidas por
xambranes y con
tenedores de hierro
De madera de nogal,
con seis patas unidas
por chambranasy
con tenedores de
hierro

Una con las patas
pintadas en rojoy
tres en gris verdoso
y parcialmente
doradas, tapizadas
en terciopelo de
seda rematado con
bordes de metal
blanco, con patas
torneadas unidas
por chambranas
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022 | diversa Todo el fondo | Queda vinculada toda la biblioteca. Esta
bibliograficoy | dividida en dos grupos: el primero comprende
documental un conjunto de manuscritos, documentos y

libros mallorquines, y el segundo comprende
voliumenes de temas juridicos, histéricos y
religiosos de caracter mas internacional
Destaca la Carta Nautica de Europa, Exposicién
Universal de 1929 (Barcelona) S. XVI (C. 1570)
62 x 97 cm.

Incluye todos los grabados y otros documentos
enmarcados, asi como piezas arqueologicas o
artisticas de la biblioteca.

- Hachero en madera cortada, doraday
policromada (Sotheby's 2010, 53).
- Compas nautico
- Globo celeste
- Globo celeste
- Esfera armilar
(Sotheby's 2010, 54)
- Dos balas de cafién
- Unabola de marmol
- Pareja de estribos de latén
- Tintero neogético en bronce o latén
- Cuadrante combinado
(Sotheby s 2010, 55)
Dos balanzas con soportes de madera
de caoba c. 1800
- Todas las estanterias pintadas en rojo
en toda la biblioteca, s. XIX
- Todo el contenido del archivoy
biblioteca, materiales enmarcados, etc.

023 Lampara de s. XIX 115 cm. De vidrio cortado y
techo de nueve laton, vidrios de
luces colores

024 | Japdn Escritorio de S. XVI 46 X 66 X Con incrustaciones
mesa de laca 38 cm. de madre perla,
japonesa decorado con tigres
Momoyama en la parte frontal

025 Mesa bufete Finales 73x112x | De madera de nogal,

dels. XVIl | 755cm. con patas torneadas
unidas por
chambranas

IV. SALA DE MUSICA O DE LOS TAPICES

Ne. Autoria/adscripcién | Obra/objeto Datacion Midas Técnica/
BIC material
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026 = Miquel Bestard
(Palma, 1592-
1633)

(segun estampa
de Cornelius

Cort)
027 | Mallorca
028 Napoles
029 ' Mallorca

Purisima S. XVII
Concepcién

con san Jaime

y san Agustin

22 Sillas y
pareja de
butacas

Finales
del s. XVl

Pareja de
arquillas

Ocho sillas Finales

infantiles dels.
XVIl-inici
XVII

250 x 225

cm. aprox.

228 x 226
x 60 cm.

Aceite sobre madera

De madera de nogal
estilo Lluis XIII
patinado con
respaldo arqueado,
tapizado en amarillo,
sobre patas de
balaustrada unidas
por una chambrana
Incluye dos sillas de
brazos

Arquillas napolitanas
con vidrios pintados
con motivos
mitolégicos y
columnas
salomonicas. La
base, pintada de
rojo, tiene como
motivo un aguila
bicéfala coronaday
dos angeles dorados
al lado de las patas
salomonicas.
Conforman una
pareja en la misma
estancia

De madera de nogal,
tapizadas en
terciopelo de seda
adamascado, sobre
patas torneadas
unidas por
chambranas
cortadas
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030 ' Flandes Conjunto de Finaless. | a)355x Tejidos con lanay
cinco tapices XV 215 cm. seda, representan:
b) 355 x a) El sacrificio
300 cm. de Apolo en un altar
€) 355 x llameante, cortado,
350 cm. faltan los lados.
d) 355 x b) Minerva
190y 355 descendiendo para
x 190 cm. aconsejar a un
g)ggscsmx General, cortado,
faltan dos lados.
) La Llegada de
los turcos a puerto,
cortado, faltan dos
lados.
d) El fin de la
caza de un ciervo
(en dos partes)
e) El sacrificio
de un ciervo en un
altar con Diana
salvadora
descendiendo, lados
cortadas.

031 | Mallorca Pareja de Principios | 170 cm. De madera dorada,
espejos del s. XVIII con placas
rectangulares de
marcos calados con
volutas y motivos
vegetales

032 Lampara de c. 1800 106 cm. Lampara de techo de
techo de seis seis luces, de vidrio
luces cortado de La Granja

V. SALA DE ARMAS

Ne. Autoria/ Obra/objeto Datacién Midas Técnica/
BIC | adscripcién material

033 | Guillem La adoracion s. XVIII 366 x 256 Oleo sobre tela
Mesquida i de los pastores cm. Marco de madera
Munar (Palma, cortado, lacado y
1675-1747) (obra dorado de época

preparatoria
en la sala de
Armas)
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034  Guillem El suefio de s. XVIII 366 x 256 | Oleo sobre tela
Mesquida i Josep cm. Marco de madera
Munar (Palma, cortado, lacado y
1675-1747) (obra dorado de época
preparatoria
en lasalade
Armas)
035 | Escuela Grupo de siete | Inicios s. 120x 147 | Oleo sobre tela.
mallorquina paisajes XVIII cm. Aprox. | Marcos de madera
pastorales y cortados y lacados
Sotheby's: costeros con de época
escuelaromana | figures en
primer
término
036 | Francisco Cuatro s. XVII 152x206 | Oleo sobre tela.
Gutiérrez arquitecturas cm. Marcos de madera
con escenas de cortado, dorado y
la vida de lacado de época
Christie's: David
Francisco
Gutiérrez
Sotheby's:
escuela
Napolitana
037 | Escuela La visién de s. XVl 145 x 96 Oleo sobre tela.
valenciana Santa Teresa cm. Marco de madera
de la Trinitat cortada y dorada
038 | Guillem Inmaculada s. XVIII 320x 182 | Oleo sobre tela
Mesquida i glorificada cm. Con marcos de
Munar (Palma, madera cortado y
1675-1747) dorado de época
039  Mallorca Pareja de Principios « 124 x 140 | De madera de
escritorios o del s. XVIIl | x 68 cm. palisandro con
canteranos- incrustaciones de
escritorio marfil, molduras de
plata, el interior
decorado con
marqueteria con
motivos de rocalla,
sobre patas de bola,
estampillado en
plata MA
040  Mallorca Dos bufetes Finales 80x173x | De maderade
dels. 77 cm. palisandro

XVII- parcialmente

inicios ebonizada,

Xviil marqueteria con
incrustaciones de
marfil, patas en
forma de lira unidas
por chambrana
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041

042

043

Mallorca

044

045

046

047 | Mallorca

Silla de
montar turca

Dos sillas de

montar

Bandeja de Inicios s.
plata con XVIII
forma de

pechina

Cuatro S. XViIl - XIX
candiles

Cuatro Finales
Idmparas de del s. XVIII
doce luces

Dos arcas de s. XVIII
névia o arcas

dotales

Brasero S. XVIII

55cm.

41 cm.

66 cm.

180 cm
aprox

68 x 1128
x 48 cm

42 x53cm

De plata dorada con
decoracion de flores
y terciopelo azul, con
punzones del
reinado del Sultan
Mehmet IV, 1648-
1687

Cubiertas de
terciopelo verde y
monturas de metal
(estado de
conservacién pobre),
junto con un escudo
y tres picas de
madera policromada
para torneos

Con decoracién
vegetal y cabezas de
ledn sobre tres
piernas.
Posiblemente
italiana (Napoles)

De latéon

De maderay
parcialmente
doradas, remates
con una bellota
Dos arcas
mallorquinas
forradas de
terciopelo rojo
claveteado
Circular, de latén,
con patas de garray
bola

VI. PRIMER ESTRADO, SALA DE LOS REYES O SALA DEL TRONO

Ne. Autoria/adscripcion Obra/objeto Datacién
BIC
048 Hendrick Escarnio de c. 1625
Terbrugghen Cristo
(1588-1629)
049 | Atribuido a San Juan €. 1630
Artemisia Bautista
Gentileschi
(Roma, 1593-

Napoles, 1656)

Midas

152 x 100
cm.

204 x 156
cm.

Técnica/
material

Oleo sobre tela

Oleo sobre tela
Marco de madera
cortado y dorado de
época
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Sotheby's:
atribuido a
Francisco
Collantes
Christie's:
seguidor de
Caravaggio
050 @ Mallorca o Roma Dos espejos Principios | 220x180 De madera cortada y
. dels. XVIIl | cm. dorada, con
SOth?by s decoracién de hojas
pareja de de acanto
marcos,
posiblemente
romanas
051 Arca de névia | s. XVII 70x130x50 | De madera forrada
o dotal cm. en terciopelo rojoy
mallorquina remachado con
tachetas de latén, la
tapa abombada,
sobre pies de garra
dorados
052  Venecia Ldmpara de s. XIX 135 cm. De ocho luces, de
techo vidrio cortado, con
vidrios azules
053 | Posiblemente, Siete sillas s. XVl Estilo Carlos III, de
Mallorca tapissades de madera de nogal,
Christie's: terciopelo tapigadas COIj]
mallorquinas terciopelo rojo,
sobre patas en
cabriolé.
VII. SEGUNDO ESTRADO
Ne. Autoria/ Obra/objeto Datacién Midas Técnica/
BIC | adscripcién material
054  Atribuidos a Pareja de c. 1716 109x 78 Oleo sobre tela
Giuseppe retratos cam. Con marcos de
Dardarone ovalados: madera cortadoy
Cavelli (Milan, Felipe Ve dorado con
Italia... - Palma, Isabel de decoracion de laca
1749) Farnese roja, s. XVIlI
Segln
Sotheby's:
Miguel Jacinto
Meléndez
(Oviedo, 1679-
Madrid, 1734)
Nota manual en
Christie's:
Dardarone.
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055 | Taller de Jean Retrato de tres | s. XVIII 107 x77 Oleo sobre tela

Ranc cuartos de cm. Marcos de madera
Fernando V cortado y dorado
con armadura con decoracion de

laca roja, s. XVIII
Retrato de tres
cuartos de
Felipe V con
armadura
(segun
Sotheby's)

056 @ (Giuseppe Retrato de tres | 1724 107 x 77 Oleo sobre tela.
Dardarone cuartos de Luis cm. Marcos de madera
Cavelli (Mildn, | de Borbén cortado y dorado
Milan? - Palma, con decoracion de
1749) laca roja, s. XVIII

057 | Mallorca o Italia | Dos sillas de Finaless. | 95cm. Dos sillas de brazos

brazos XVII de madera de nogal,

(Sotheby's: sillas la primera con

de brazos respaldo rectangular

italianas) haciendo olas y

patas de alabastro.
La segunda con
respaldo
rectangular,
tapizados en
terciopelo. Una pata
reemplazada

058 | Francia Reloj de mesa 42 cm. De bronce dorado

Charles X con un angel

Palais Royal sujetando un
tambor, la esfera
firmada por “Blanc
Fila” Palais Royal,
sobre un plinto
rectangular

059 | Italia Pareja de s. XIX 90 cm. Alabastro. Cada una

jarras de con un surtidor con

alabastro forma de animal y
cuerpo en forma de
balaustre

060 Arca de névia | Finales 75x140x | Tapizada en

o arca dotal dels. XVIl | 62 cm. terciopelo y seda,
remachada, la
tapadera abombada

061 | Murano, ltalia Ldmpara de Finalesel | 135cm. De techo de 8 luces

vidrio s. XVIII- de vidrio cortado
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062

(Sotheby's: La

Granja)

Arca de névia

o arca dotal

inicios s.

XIX

s. XVII

130 cm.

De tapa abombada,
remachada, sobre

pies de bola, le falla
el tapizado original

VIII. TERCER ESTRADO O SALA DE LAS CORNUCOPIAS

N°.
BIC
063

064

065

066

067

068

Autoria/ Obra/objeto

adscripcién

Giovanni Madonna

Battista Salvi orante

(Sassoferrato,

1609-Roma,

1685)

Guillem Inmaculada

Mesquida i Concepcién

Munar (Palma,

1675-1747)

Christie's:

circulo de

Sebastiano

Conca

Escuela Virgen

espafola donante de
mamar al
Nifio Jesus

Seguidor de Virgen

Joos Van Cleve

Italia Cuatro jarras

Disefio de Seis

Filippo Juvarra | cornucopias

(Mesina, 1678-
Madrid, 1736)

Datacién

s. XVl

s. XVl

s. XVII

s. XIX

Inicios s.

XVIHI

Midas

47 x 49
cm.

63 x 48
cm.

31x23
cm.

36,5x 27
cm.

70 cm.

90 x 50
cm.

Técnica/
material

Oleo sobre tela

Oleo sobre tela

Aceite encima de
madera

Marco con
aplicaciones de yeso
dorado de época
Aceite encima de
madera

De marmol gris en
forma de anfora,
sobre plintos
cuadrados

De dos luces, de
madera cortaday
dorada, con motivos
vegetales coronados
con una concha, el
centro con placas en
forma de medallon
de vidrio pintado con
personajes
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mitolégicos, Narcis,
Apolo y un satiro, el
baile de Salomé, una
pareja galante
pastoral, y un retrato

ecuestre.
069 | Venecia Pareja de Inicioss. | 86x145x | Con tapadera de
consolas XVIII 75 cm. marmol Breccia o

Breche de Verdun de
color rosado, sobre
una base de madera
cortada y dorada
decorada con
conchas flanqueadas
por guirlandas de
frutas y un angelote.

070 | Mallorca Dos mesas de | Finaless. | 69 x 88 x De madera con
centro XVII 55,5cm. marqueteria con
incrustaciones de
marfil
071  Mallorca o Ldmpara S. XVII De techo de 8 luces,
Murano de vidrio cortado y
de colores
072  Mallorca Conjunto de Inicios s. De madera de nogal,
tres sillas Xviil tapizadas en
infantiles terciopelo de seda,

con patas cabriolé

IX. ALCOBA REAL

Ne. Autoria/ Obra/objeto Datacion Midas Técnica/

BIC | adscripcién material

073 Cama s. XVII- 285x240 | De madera de
entorcillada XVIII x 180 cm. palisandro torneada.
con dosel Cubierta con tejido

de cama de damasco
de seda bordada con
hilo de plata
enriquecido con
flores de oro,
procedente de la
tienda de campafa
de Felipe V, regalada
aJoan Miquel Sureda
i Villalonga, primer
marqués de Vivot.
074  Mallorca Consola Mitad s. 78 x105x | Denogaly

Xviil 68 cm. marqueteria con
incrustaciones de
marfil, con faldén
frontal de linea
ondulante, sobre

ezl o
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075 | Mallorca o Italia

076
077 | Mallorca
078 | Mallorca

Ocho
banquetes
policromados

Pica de agua
bendita

Escritorio
mallorquin

Pareja de
rinconeras

Finales 42 x80c

dels. 65 cm.

XVllI-siglo

XV

S. XVl 57 cm.

Inicios s. 95,5x92,5

XVIII x 45,5 cm.

M. s. XVIIl | 78 x 108
X71 cm.

patss en cabriolé
(pertenece al mismo
grupo de las
rinconeras de la
capillay las consolas
de la sala de estar).
De madera pintada
de color grisy
parcialmente
dorada, tapizados en
terciopelo verde de
seda enriquecido
con plata, sobre
patas torneadas,
unidas por
chambranas con
decoracion de
volutas.

De plata dorada, con
laimagen de la
Virgen atendida por
querubines sobre
una nube y un
dragén, coronada
por el Espiritu Santo,
sin marcas

Segun Sotheby's,
atribuido a Luigi
Valadier (Roma
1726-1785)

De madera de
palisandro con
marqueteria de
marfil con
decoracion floral,
con monturas de
plata, sobre dnades
aflautadas
decoradas con
motivos vegetales y
unidas por una
chambrana de
madera en forma de
cruz

De madera de
palisandroy
marqueteria de
nogal de linea
ondulantey
decoracion de
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rodillos vegetales
con incrustaciones
de marfil, con
tapadera de
marqueteria y faldén
lobulado, sobre
pisadas en
cabriolado
079 @ Atribuidas a Pareja de 43-44 cm Yeso, maderay tela
Adria Ferran figuras, San
Joséyla
Virgen Maria,
procedentes
deun
misterio
X. COMEDOR
080  Escuela Santa Cena s. XVII 154 x 120 Oleo sobre tela
mallorquina, cm.
posiblemente
taller de los
Olmos
081 Lampara de 110 cm. Lampara de techo
techo mallorquina de 10
luces.
De madera cortada,
pintaday
parcialmente
dorada, remate con
una bellota
XI. ANTECAPILLA
Ne. Autoria/ Obra/objeto Datacién Midas Técnica/
BIC | adscripcién material
082 ' Salvador Torres | Presentacion S. XIX 200 x 160 Oleo tela
Sanxo (Palma, de Santa cm.
1799-1882) Catalina Tela suplementada
Tomas para adaptar al
marco, que es
(Catélogos: cortado y dorado del
Personaje siglo XVII
noble visita a
un cura en
una
habitacién de
un palacio)
083  Escuela La Ascension s. XVl Oleo sobre tela
Mallorquina de la Virgen

ezl o
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084

085

086

087

088

X
NO
BIC

089

090

Escuela
Espafiola

Sotheby's:
Escuela
Hispano-
flamenca
Andénimo

Escuela italiana

Christie's:
Escuela
espafiola
Mallorca

Mallorca

Sotheby's:
Hucha

. CAPILLA

Autoria/
adscripcion
Guillem
Mesquida i
Munar (Palma,
1675-1747)

Las S. XVII
tentaciones de

San Antonio

con Jesucristo

Image del Nin | s. XVII

Jesus

Natividad

Mesa de
centro XVII

Ldmpara de
techo

Obra/objeto

Retablo
presidido por
una pintura
que
representa la
Inmaculada
glorificada

(version de
menor
tamafo de la
pieza 19 de la
sala de
armas)

Cristo s. XVII

s. XVIII

Finales s.

Datacién

s. XVIII

145x 170
cm.

62 cm.

160 x 173
cm.

85x 80
cm.

85 cm.

Midas

Pintura:
170x 110
cm.

80 cm.

Oleo sobre tela

De madera
policromada, la base
de madera cortada 'y
dorada

Oleo sobre tela

Con marco de
madera cortaday
dorada de época

De madera, tapa
rectangular sobre
patas torneadas
unidas con
chambranas de
hierro forjado

(vinculada a Sta
Catalina Tomas).
De vidrio de 7 luces

Tecnica/
material

Retablo: madera
Pintura: 6leo sobre
tela

De madera
ebonizada con la
imagen de marfil de
Cristo Crucificado

ezl o
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091 Atavio de la Los restantes

capilla objetos de la capilla,
incluyendo la imagen
de un Nifo Jesus
sobre una mesa
simulando bambu,
dos peanas de
piedra, indumentaria
liturgica, un santo
cristo del s. XVIII, dos
imagenes en dos
vitrinas, una
miniatura
posiblemente
pintada por
Mesquida, un grupo
de exvotos de la
capilla, 30 relicarios
enmarcados en dos

grupos
PIEZAS UBICADAS EN OTRAS DEPENDENCIAS
Ne. Autoria/ Obra/objeto Datacién Midas Técnica/
BIC | adscripcién material
092  Estudio de Retrato de 100 x 62 Oleo sobre tela,
Miguel Jacinto Isabel de cm. ovalado
Meléndez Farnesi
Guillem
Mesquida,
segun Tous
093 ' Seguidor de Retrato de c.1642 220x 135 | Oleo sobre tela.
Bartolomeo Francesc cm. Marco de madera
Esteban Murillo | Cotoner i cortado y dorado de
Olesa época
094 | Seguidor de Retratode M. | c. 1713 100 x 62 Oleo sobre tela
Miguel Jacinto Lluisa Gabriela cm.
Meléndez de Saboya,
reina de
Andnimo Espafia
castellano,
segun Montaner
2006, 43
095 Taller de los Cristo con dos | s. XVl 80 x70 Oleo sobre tela.
Olmos Angeles cm. Marco de madera
cortado y dorado de
C.Servera: época
atribuido al
“Maestro de las
Flores”

ezl o
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096

097

098

099

100

101

102

Escuela
mallorquina

Atribuido a
Guillem Ferrer
Puig (Palma
1759-1833)

Seguidor de
Jean Ranc

Mallorca o
Génova

Sotheby's:
posiblemente,
genovesas

Mallorca o
Castilla

Christie's:
mallorquin
Sotherby's:
castellano

Sotheby's:
Napoles o
Paises Bajos
Venecia

Retrato de D.
Teresa Cotoner
i Despuig,
mufieca, IV
Marquesa de
Ariany

Retrato de
Joan Sureda,
marqués de
Vivot

Retrato de
Carlos Il

21 sillas

Dos arquillas
conla
respectiva
base

Espejo

Mueble
tocador con
espejo

c. 1765

c. 1815

c. 1780

s. XVIII

Finales s.

XV

s. XVl

Mitad s.

XVII

89 x 69
cm.

95x 70
cm.

90 x 60
cm.

54 x 106 x
30 cm.
Barguefio
84 x114 x
56 cm.
Base

180 x 140
cm.

113 cm.

Oleo sobre tela.
Marco cortado y
corlado de época

Oleo sobre tela.
Marco Carles IV en
madera cortadoy
dorado

Oleo sobre tela.
Marco de madera
cortado y curtido de
época

De madera de nogal,
patas en cabriolé
con decoracién de
lineas ondulantes,
tapizadas en
terciopelo rojo,
pertenecen al grupo
del Primer Estrado
(Sala del Trono)

De madera de ébano
y palisandro con
marqueteria de
marfil, con
decoracion de
motivo cinegético, la
puerta central con
decoracién
arquitecténicay una
figura de cazador
sobre los pies de
bola, las bases de
madera ebonizada
con decoracién
ondulante

De madera
ebonizada, el marco
cortado ensortijado
De madera cortada,
policromada en
verde con motivos
floralesy
parcialmente
dorado, sobre patas
en cabriolé cortadas
y decoradas con
motivos vegetales.
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Incluye espejo, dos
cajas y dos bandejas
a juego.
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